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APRESENTACAO

Este trabalho destina-se a atender norma do Curso de
Licenciatura Plena de Pedagogia com Habilitacdo em
Magistério, pela Universidade Federal do Pard, periodo de

1990 a 1995.

Oportunidade em que retomaremcs a temadtica: Educacio e
Arte objetivando repensar o processo educacional. E preciso
preparar a pessoa para a vida e ndo para o mero aclmulo de

informacdes.

A postura académica do professor ndc estd garantindo
maior mobilidade a agilidade do aluno (tenha ele @& idade
que tiver). Assim, & preciso trabalhar o aluno como uma
pessca inteira, com sua afetividade, suas percepgdes, sua

expressio, seus sentidos, sua critica, sua criatividade....

Algo deve ser feito para que o aluno possa ampliar
seus referenciais do mundo e trabalhar, simultaneamente,

com todas as linguagens {escrita, sonora, dramatica,

cinematogréfica, corporal, etc.}).

A derrubada dos muros da escola poderd integrar a
educacdo ao espacgo vivificante do mundo e ajudara o aluno a

construir sua prépria visdo do universo.
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E fundamental que se questione mais sobre educacio.
Para isto, deve-se estar mais aberto, mais inquieto, mais
vivo, mais poroso, mais ligado, refletindo sobre o nosso

cotidianoc pedagdégico e se perguntando sobre o seu futuro.
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1 - INTRODUCAO
1.1 - Justificativa

Este trabalho se propde a refletir sobre as complexas
relagdes culturais que influenciaram‘ a metodologia do
ensino da Arte, na escola primaria e secundaria (1° grau)

no Brasil.

O aluno necessita descobrir-se a si préprio, mas
também precisa descobrir como é gue o8 seus principais
interesses, obsessdes, necesgidades e capacidades se
relacionam com oS outres e com a sociedade de uma maneira

geral.

Esta compreensdc terd de vir através da experiéncia, &
uma das fungdes principais da educacdo artistica é a de

fornecer oportunidade para ¢ aluno conseguir.

0 mundo ndo & apenas composto de relagées,"féﬁﬁtambém
uma realidade objetiva a partir da qual s&o criadas a
realidade individual e a social. Deverdo ser dados ao aluno
todas as oportunidades de confrontar o meioc natural e o
feito pelec homem. Deverd ser encorajado a abordaé-lo de

forma criativa como algo capaz de estimular os sentimentos,
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os impulsos e as idéias e lhe dar a resposta através dos

meics e das formas.

O “eu” necessita meios para tornar explicita as idéias
e pensamentos, de forma a haver uma base de negociacHes
entre ele e a sociedade. Estes meios de comunicac3o terdo

de ir além de uma linguagem verbal.

A parte & um meio wvital de auto-realizagdo dentro do
ambitc da educagdo pois parte do principio de que a
experiéncia pessocal pode geralmente ser transmitida e
utilizada.

0 valcr especial aa educacdo artistica estd nos seus
conceitos, processos e critérios particulares. © aluno
deveréd ser capaz de desenvolver a percepcdo visual em
termos tatels e espacialis. Esta percepcdo deverd ser
encarada como sua se bem que relacionada com a dos outros.
A percepcdo pessoal baseada na experiéncia sensorial direta
deverd ser a base de toda a educagdc em arte. Através de
iespostas continuas ou experiéncias sensoriais, o aluno wvai
ficar cada wvez mais consciente das relagdes, diferengas,

semelhancas, ordem e caos como parte integrante do mundo.

£ este processc de descoberta e realizacdo que estd na

base da arte na educacdo para beneficio da criancga.
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Através de uma abordagem didatica o alunc sera
adaptado a sociedade mas o seu “eu” é negligenciado. Uma
sociedade, onde todos o8 seus elementos estdc conformados
com o sistema, & uma sociedade pobre. A escola tem de
desenvolver a consciéneia de si préprio no alunco, de forma

a enriquecer a sociedade com a variedade dos individuos.
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1.2 - Objetivo Geral

Relacionar a Arte e o© Teatro como metodologia para o

desenvolvimento da Educacdo formal.
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1.3 - Objetivos Especificos

- Rever o conceito e a origem da Histéria do Teatro

- Identificar elementos, no Teatro, de modo a serem

aplicados como instrumentos pedagbgicos.

- Identificar elementos psicoldgicos na arte do Teatro, de

modo a serem usados como meios pedagdgicos.

- Explicar, através do Teatro, as funcgbes de psico-

motricidade do educando.

- Mostrar as técnicas teatrais no desenvolvimento das

atividades ensino-aprendizagem.
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1.4 - Consideracdes Metodolégicas

A presente pesquisa foi elaborada a partir de uma
revisdo bibliografica iniciando-se dessa forma a formacio

de uma quadrc referencial tedrico.
Para isso foram selecionadas diversas obras,
constantes da bibliografia desse trabalho, obtidas nas

seguintes bibliotecas:

~ Biblioteca Central da Universidade Federal do Para -

UFPA.

- Biblioteca Setorial do Centre de Letras e Arte da
UFPA.,

- Biblioteca do ™“Campus” Universitario de Maraba-Sul
do Paréd.

- Bibliotecas Particulares.

As publicacbes consultadas foram fichadas e arquivadas
em dols arguivos especificos a saber: um ficharic com
informagdes gerais sobre o assunto pesquisado € outro com
informacdes de referéncias biblicgraficas, lembretes, enfim

tudo que se tornasse interessante para pesquisa.

Esta pesquisa de carater descritivo utilizou como

instrumento de coleta de dados apenas a revisao
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bibliogrédfica, dai a necessidade que houve de aprimorar

este aspecto.

Dessa forma, de posse dos dades coletados, partiu-se
bpara uma andlise e ordenagio légica do contetido obtido,

elaborando-se entic o relatério final.
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2 - HISTORIA DO TEATRO

2.1 - Conceito de teatro

O teatro & uma das expressfes mals antigas do espirito
ludico da humanidade: em todas as épocas e entre todos os
povos existe o desejo de desempenhar temporariamente o
papel de outrem, fantasiar-se e falar a maneira dele. Esse
“outro” pode ser um deus, o© que explica a origem de

determinadas representagbes em atos litlrgicos.

Mas também pode ser o proximo, gue se deseja
ridiculariza: & esta uma das raizes dosg Jjogos carnavalescos
e da comédia, sem gque se exclua, também para esta, uma

origem litGrgica.

Teatro consiste em um prédic em gue, num psalco,
preparado para tanto, se recitam perante o ptblico
(platéia) textos dialogados, o génerop literario desses
textos; em sentidc mais amplo, a instituig¢do inteira,
integrada pelo autor, diretor de cena, atores, cendgrafos e
outros colaboradores. A arte dos atores e do diretor de
cena nao sobrevive & representacdo; os textos ficam. (C.E.

Olga Reverbel, 1978: pag. 20)}.
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No entanto, a literatura dramética nido é um género,
como outros, da literatura em geral, pela indispenséavel

preseng¢a € cooperagdo do publico.

Assim, o teatro é principalmente fenémeno social e,
como tal, sujeitec as leis e dialética histdricas. Por isso,
ndo existe teatro em sentido abscluto, comm  normas
permanentes, mas varios tLeatros, muito diferentes, de
diversas épocas e nagbes, gquantc mais remoctos, tanto menocs

operantes em periodos seguintes.

O teatro chinés, rigquissimo, sé existe para o Ocidente
como pardbola exdtica, influindo ocasionalmente (Voltaire,

Brecht) no teatro de hoje.

bo teatro indiano em s&%crito, de alte walor
literéario, 0s teatros ocidentais sd representam
ocasionalmente a pega Sakuntala, de Kalidasa (sec. V), em
versdes modernizadas. 56 o) teatro grego influiu
poderosamente no atual, gracgas a interpretacdes variadas

ou, ndo raro arbitrarias dos textos sobreviventes.
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2.2 - Periodo Classico

Tem suas ralzes em rituais realizados ao (culto de
Dioniso). Mas as pecas existentes j4 o mostram emancipado
dessas origens, como instituic8o ptblica organizada e
custeada pelo Estado, como espécie de festivais civicos. Sé
restaram peg¢as completas de trés autores, que se costuma
agrupar em ordem aproximadamente cronolégica: ﬁsquilo,
fortemente baseado em convicgdes mitolégicas e de um poder
verbal préximo da epopéia; Soéfocles, grande moralista e
poeta, de equilibrio perfeito; e Euripides, um tanto
descrente e notavel pela sua forga liriéa e penetracéioc
psicolégica. Essa apresentagdo da histéria da tragédia
grega € convencilonal e pouco exata. Na verdade, os trés
grandes sda quase contemporaneos, e o fato de se
desconhecerem 0s outros tragedidgrafos ndo permite esbocgar
linha de evolugdc coerente. Na verdade, em todos aqueles
trés a arte do didlogc e dos coros € mais ou menos a mesma;
as diferencas de técnicas dramatirgica, importantissima
para os contemporéaneos, sdoc pouce sensiveis para a
atualidade; e ideologicamente o suposto inovador e rebelde
Euripides estd mais perto do Esquilo que de Séfocles, As
Bacantes mais perto do Prometeu acorrentadc gque da

humanissima Antigona.



RN ES G TR RO RN

&
d

STRTA

)

W
7

SIGITLTS TR IO TATA TR TR e

,
Y

SISIRISIATSTOE

f
\

;}

SIS ISIOIO OISR DN

(o

S
4

S0

N
"

H

)

i1

Convém ter em conta em que todas as traducdes, assim
como as cada vez mals freglientes representacdes modernas
das tragédias gregas, modernizam esse teatro antigo, tdo
remoto dquanto grande. A impressdo de Euripides ter sido
descrente e 1Inovador. irreverente & devida, através dos
séculos, ao seu intransigente inimigo, o aristocréatico e
conservador Aristéfanes, criador da comédia antiga: género
estranho, compostc de parddia mitolégica, satira politica,

diatribes pesscais e poesia lirica.

No teatro de tempos modernos ndo existe nada de
comparavel & comédia aristofanesca, com exclusdo de certas
satiras literérias, s¢ destinadas & leitura. Mas as
comédias de Menandro ({(séc. IV a.C.), das gquais duas foram
reencontradas em papiros egipcios, jéa sdo reflexos da vida
burguesa de uma época totalmente demitologizada e

despolitizada.

De aspecto ainda mais moderno teriam sido as comédias
domésticas de Filemon e Difilos, gue sé& sobrevivem nas
versdes latinas de Plauto e Teréncio; moderno, porgue essas
comédias latinas foram imitadas, ao longo dos séculos, em

todos os teatros modernos.
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A comedia romana antiga, apesar de usar largamente
fontes gregas, € no entanto de forte originalidade. Plauto
& um farsista de grande forca cbmica, mas também de poder
poético-lirico. Teréncio ¢ muito menos cdmico, antes um
moralista sério que prefere & representagdo das classes
baixas e das suas diversbes grosseiras a da vida das
classes abastadas e cultas. Mas o0s problemas sdc sempre os
mesmos: domésticos, eréticos e de dinheiro. Plauto e
Teréncio criaram os tipos do fanfarrdo, do avarento, do
criado astuteo, do filho de familia devasso, do parasita,
que através da commedia dell "arte dominam todo © teatro
cémico  moderno. Da tragédia romana 50 sobrevivem,
completas, as tultimas pecas; as do fildésofo Séneca, nas
quais a admiradvel eloquéncia e os horrores fisicos
substituem a poesia e a tragicidade do teatro grego; sua

influénecia através dos séculos também foi muite forte.
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2.3 - Pericdo Medieval

0O teatro medieval &, como o antigo, de origem
religiosa, apenas a religido & outra. Os enredos sdo
tirados da histdéria biblica. As ocasides de representacao
sdo as festas do ano littrgico. O palco & a pracga central
da cidade. Toda a populacidc participa dele. Mas no palceo
também ja se encontram os elementos cenograficos que vVao
constituir o “teatro de ilus&o”, moderno. © valor literério
das pegas £ muito desigual: entre cenas de lirismo
religioso e de humorismo popular (cenas do diabo e dos
Jjudeus) encontram-se longos Lrechos didaticos e
declamatérios. E antes estranha a pouca diferenca entre as
pecas das diversas nagdes: mystére franceses e mistérios
espanhdis, laudes italianas e mistérios alemdes sdo
fundamente iguais. S&o superiores as pegas inglesas, do
ciclo de York e do ciclo de Wakefield, nas quais Jji se
antecipam alguns elementos do teatro elizabetano. Mas as
duas malores pegas medievais sd¢ holandesas: Lanseloot, com

enredo profano; e Elckerlye, fonte do inglés Everyman e do

alenio Jedermann.

No fim da Idade Média e no comeco do séc. XVI aparecem
na peninsula Ibérica dois grandes dramaturgos que, sem salr

da técnica teatral medieval, enchem-na de “idéias novas” em

UNIFESSPA, ™
BBLIOTECA JOSIEIDE TAVARES
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parte ja& humanistas e renascentistas. ILa Celestina, de
Fernande de Rojas, & antes um romance dialogado; obra de
influéncia imensa na Eurcpa de ent3o. As pecas de Gil
Vicente guardam a) carater de representacio para
determinadas ccasides, litdirgicas, palacianas ou

populares.
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2.4 - Periodao Moderno

0 teatro moderno comega na Itédlia do séc. XVI,
rompendo com as tradigdes medievais-populares e tentando
imitar os 'modelos antigos. Intmeras pecas imitam as
comédias de Plauto e Teréncio; mas s6 uma tem valor

superior, a amarga Mandragora, de Maquiavel.

Um teatro originalissimo sai do uso de elementos
plautinos em representagdes populares e dialetais, o teatro

do RKuzzante.

Forma original italiana & a Commedia dell-arte, com
tipos regionais e textos improvisados, gque no séc. XVIT

dominard os palcos da Europa.

Menos bem sucedidas eram as tentativas de imitar a
tragédia grega. Mesmo as melhores dessas obras, a
Sofonisba, de Trissimo, e a Orazia, de Arentino, nido se
elevam acima do nivel de exercicios de erudigdoc e de
declamacdo. O aspecto de exercicio e de declamagdo. O
aspecto de exercicio didatico caracterizara, mais tarde e
até o comego do séc. XVIII, o teatro escolar dos jesuitas,
na Franca, Itdlia, Alemanha e nos paises eslavos; produziu,

porém, umas poucas obras-primas, como o Cenodoxus, do
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alemdo Bidermann. Mas o teatro dos Jjesuitas teve pouca
influéncia nas diferentes literaturas nacionails, por estar

redigido, sempre, em lingua latina.

O fracasso das tentativas de imitar a tragédia grega,
sempre wvista através de Séneca, levou com o tempo a fazer
recuar ©os elementos propriamente tragicos, preferindo-se ©
ambiente idilico, o happy end e o elemento de poesia
lirica, tragos que caracterizam o teatro pastoral. Tasso
escrevel a primeira e maior pega desse género, o Aminta.
Mas o maior sucesso, na Europa toda, foli o do Pastor Fido,

de Guarini.

Enfim, o elemento lirico-musical chegou a propiciar a
colaboracgioc da propria misica, no melodrama, ou Opera, cujo

maior representante foi Metastasio.
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3 - EDUCACAO PELA ARTE

3.1 - Conceito

Educacdo pela arte ¢é um movimento cultural gque
congrega educadores, artistas e professores, secundados por
psicdélogos, fildscfos, socidlogos e criticos de arte, tendo
por meta integrar © processo c¢riador nas escolas de todos
os niveis, e tomando como ponto de partida programatico a

valorizacdo da arte no processo educacional.

Nasceu esse movimento da afirmagdo do espirito
democratico estabelecido no séc. XIX e das primeiras
congquistas da psicologia da aprendizagem, seja, da
constatacdo cientifica das diferengas individuails, do
conhecimente das necessidades humanas em termos de

estimulos, incentivo e motivacgdes.

0 movimento educagdo pela arte adquiriu consciéncia de
seus objetivos progressivamente, através, primeiro, da
pratica docente de disciplinas artisticas nos niveis
iniciais do ensino, baseada nocs novos  principios
pedagdgicos gque 1lriam construir os fundamentos da escola
nova. Finalmente, constitui nos dias atuais uma hierarquia

de valores, uma concepcdo do nundo - aberta, flexivel,
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dindmica, existencial - mais do que uma teoria sisteméatica
em termos légicos - formais. Representa, nas sociedade

atual em crise, a presenca do espirito humanistico que

sempre se manifestou ao longo da histéria.
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3.2 - Objetives

0 movimento educagdo pela arte procura integrar
harmonicamente os poderes do homem total: sentimentoc e
razdo; poesia e técnica. Procura despertar a consciéncia
dos valores comunitarios, os sentimentos da nacionalidade e
da universalidade, fins psiceolégicos e sociais a que visam

as praticas criadoras na escola.

Desenvolver a personalidade, respeitando-a eis um dos
objetivos da educagdo pela arte. Repele esse movimento
qualquer totalitarismo negador da pessoa humana. Na pessoa
reside ﬁ egséncia das diferencas individuais exigidas pelas
sociedades democraticas. A educacdoc pela arte, ao defender
as diferencas individuais, aceitandoe consequentemente os
diferentes modos de expressdc, incorpora © pensamento de
Edouard Claparedé (1873-1940) segundo o qual as sociedades
530 comparadas como organismos, progridem por
diferenciacio, pelo processo da divisdo do trabalho, e né&o
pela reducdo de todos os elementos vitais a um tipo Gnico.

Para esse pedagogo da educagdo funcional, o problema

fundamental & desenvolver o espirito e adaptd-lo a vida

social concebida & maneira democratica, valorizar as
aptiddes individuais e fazé&-las convergir para a felicidade

COomunRL.
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3.3 - Educagdo Pela Arte e a Crianga

A psicologia moderna considera a atividade artistica
da crianga como uma linguagem, que serve a todos os fins
habituais da linguagem: abstragdo, sonho, comunicagdc com

outrem.

A atual civilizac8o tecnicista e intelectualista deu
importéncia demasiada & expressdo verbal e a4 expressidoc por
meio de simbolos matemédticos sio agquisigdes relativamente
tardias e ndo as linguagens mais apropriadas & natureza da
crianga. A linguagem da crianga ¢é a linguagem do
sentimento, que encontra nas artes plasticas © seu melhor

veiculo de expressao.

Uma das principais finalidades da educagdo deveria ser
a de conservar nas criancgas o dom que tém de nascenca: a
intenasidade fisica da percepcdo e da sensagido. Essas
faculdades se embotaram, inevitavelmente, com o]
aparecimento de modos conceltuais do pensamento, mas esses
tém maior poder na medida mesma em que conservam a acuidade
da percepgdo e a aptiddo de apreender prontamente as

similitudes.

0 homem s6 pode atingir a harmonia do seu ser,

portanto a sua felicidade, se ndo descurar de nenhuma de
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Suas potencialidades. 0O predominio, na escola, do racicnal,
do pensamento abstrato, tende a suprimir o lado afetivo,
emocional e instintiveo da pessoa humana. E toda a moderna
psicandlise estd a demonstrar a enorme importéncia do fator

afetivo na estruturacdc de personalidades equilibradas.

No exerciciec da linguagem prépria ao seu nivel de
crescimento a crianca se desenvolve, descobre-se a si mesma
e vislumbra o mundo que a cerca; isto, se lhe for
proporcionado um clima de amor, de compreensdo, de respeito
& sua natureza, ao processo natural de geu crescimento,

livre dos padrédes impostos & sua expressdc criadora.
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4 - TEATRO NA EDUCAGAO

0 chamado periodo sensdrio-motor, retomado a
terminologia de Piaget, que se estende até os sete anos
aproximadamente, caracteriza-se pelo egocentrismo da
crianga. Ele € marcado por uma notdria incapacidade de
distinguir de uma mazneira tangivel o eu e o quie ndo é eu; a
crianga ndo sabe gue tude ndo é ela. Coisa mais complicada
no que nos diz respeito, ela n8oc preocura formular o que
pensa, partinde naturalmente do principio de que aquilo que
ela pensa todos os cutros pensam também. Tudo se passa como
se ela acreditasse ter descobertc sozinha o que lhe foi
ensinado, e esquecido aqguilo gue ignora (& o famoso “nédo
sel mais”). Todo saber fol inventado por ela: ela ndo toma

distancia em relacdc ao conhecimento.

Além disso, ela localiza mal a sua individualidade:
seu mundoc €& o dos outros, e vice-versa. Eis mais alguns

tragos importantes dessa fase:

No plano psiquico, a crianca & animista; esse animismo
derivado da participagdo & a universalidade da consciéncia
atribuida &s coisas. Ao longo do periodo sensério-motor,

tudo gque tem uma atividade tem também uma consciéncia, e
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esta consciéncia ndo estéd individualizada em relagidoc a da

crianca.

Em conseqiiéncia desse animismeo, a crianca raciocina de
modo magico, como se tivesse um poder total sobre os
objetos. As relagbes fisicas sdo vivenciadas como se
participassem antes de mais nada de uma intencionalidade
dirigida para esses objetos; dal a impossibilidade de
induzir ou de deduzir. A crianca raciocina do particular ao
particular, qualquer colsa pode articular—-se com Jqualquer

outra, e tudo pode articular-se com tudo.

Qutra conseqgiiéncia a  ser lembrada: ¢ realismo
infantil: o que a crianga est& vendo ndo pode ser objeto de
outra visdo; sua perspectiva & a Unica realidade, ela nao
pode conceber nenhuma outra, e 1ignora, alias, toda
especificidade do pensamento. Para ela, pensar € falar, e
cada palavra encobre uma realidade material (realismo
nominal). E o que basta para mostrar a iﬁporténcia gque a
abordagem e a utilizacdo das palavras terao na constituicgdo

do pensamento da crianga.

Qutrec ponto a ser destacado nesse periodo sensdério-
motor e o artificialismo infantil, outra faceta da sua
visio animista do mundo e da sua crenga na impossibilidade

de intervencio mAgica. Nos termos desse artificialismo,
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todas as colsas sdo fabricadas pelos homens e, antes dos
outros homens, pelo pai da crianca, evidentemente, Tal
artificialismo reforca, alias, de um modo geral o seu
animismo: se as coisas foram fabricadas, é que elas se
submetem acs seus desejos , o que implica serem elas
conscientes, portanto animadas; a noite foi fabricada para

se dormir; se eu n3o estou dorminde, a culpa & dela.

Este sistema, bem o sabemos, funciona como uma
totalidade; ele é coerente dentro de si mesmo. As relagses
$30 apenas sensdério-motoras; o que as define é a posicdo da
crianga no mundo. Deste modo, a Iimportancia dos métodos
ativos salta aos olhos, pois 86 eles permitirio uma

integragdo entre o mundo e esse sistema.

As atividades dréméticas terio portanto dois
cbjetives: por um lado, deverio criar situagbes que
colocardo a crianca em contato com objeto que ela sera
estimulada a nomear e a por em movimento dentro de uma acéo
{(dramé&tica?) adequada a esse estimule, e que permitira
testar todas as suas possibilidades sensdrio-motoras. Na
realidade, serd necessirioc incita-la a produzir atos e
comportamentos cuja funcionalidade a ajudard a integrar o

mundo e o sistema.
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Por outro lado, deve-se fazer com que essas situacdes
sejam essencialmente ladicas, que seu objetivo nd3o frenha
segundas intencdes. Seria vao, e sem ddvida perigoso,
inventar encadeamentos de agdes gque necessitem da
intervengdo 1l6gica de um grupo, solicitem o espirito
dedutivo ou indutive ou multipliquem © fracasso com o
objetivo de socializar a criancga, de leva-la a ultrapassar
a tradicdo caracteristica dessa idade e a liberta-la do

artificialismo.

A atividade dramdtica wvai, portanto, confundir-se com
0s jogos sensdrioc-motores. Ela excluiréd qualguer
publicidade e qualquer piblico. Recusard a introdugio de
qualquer elemento técnico préprio da arte dramatica: se um
gesto for trabalhado, isto se dara porgue esse trabalho
favorece © gesto e permite a crianga expressar—se melhor;
nac se pode tratar de uma imposigdc com fins estéticos.
Agsim também no plano vocal, estd fora de cogitagdo a
possibilidade de indicar o tom ou de trabalhar no sentido
de uma dicgdo teatral. Se a elocugdo der margem a
intervengdes, estas s6 terdo o sentido do dominio da
linguagem, no momento oportuno, e de acordo com as

modalidades pedagdgicas mais favoraveis a crianca.

Os Jjogos propostos serdo pequenas histérias inventadas

pelas criancas, ou extraidas da atualidade da sua wvida.
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Elas poderdo articular-se entre si e desenhar um tema mais

geral, que atendera 3 motivacdo do momento.

Através dessas atividades, que ndo se pode a rigor
qualificar como draméticas, Jja que a crianca é incapaz de
tomar a distédncia que Caracteriza, em relacdo & sua
manifestacdo imediata, toda atividade teatral, podemos
fornecer-lhe elementos, cafalisadores num certo sentido, em
torne dos quais ela cristalizara posteriormente a sua
rercepgao de nocdes dificeis:

- Eu e o outro.

~ Eu fazendo e o outro fazendo.

~ Eu falando e o outro falando.

— Eu fazendo e o outro fazendo, independentemente de mim.

- Eu falando e o outro falando, independentemente de mim.

- &Zu pensando e o outro pensando, independentemente de mim,
etc;

ou ainda eu e as coisas:

- Eu no espago (disténcia, superficie, volume} .

l

O espago em volta de mim.
- Eu e o tempo, em no tempo.
- O tempo antes, durante, em volta e depois de mim.

E facil prever, porém, dque as situac¢des inventadas vio
exigir deslocamentos no espago, e que as contribuictes de
natureza ritmica serdo preponderantes; essas situacdes,

alias, irdoc se justapondo (antes, depois), embora sem se
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constituir numa narrativa que atenda & nossa légica e aos
nossos pressupostos em matéria de agdao teatral. Mas 34
existird a disposicdo de Jrupos no espago, a expressio de
certas ag¢des, de certas circunsténcias e de seus resultados
(uma longa marcha cansativa; uma corrida por um caminho que
sobe e desce; uma marcha contra o vento, contra o sol; uma
batalha com o©s combatentes conservando-se a distancia);
existird a ubigiiidade de certas situacdes, a simultaneidade
de outras, a manipulacdo coletiva de ocbhjetos, e a
realizacdo coletiva de certos momentos ou elementos da
narrativa; a tomada de consciéncia de volume socnoros
diferentes, dependendo de ser o barulho produzido por uma
pessoa, por varias, ou por muitas. Tudo isso cria um Ccampo
receptivo de experiéncias que Prepara para uma compreensio

mais facil e mais rica.

A utilizac3o de mascara, de biombes, de acessdrios que
fagam parte da visdco infantil dos seres e das coisas &
vivamente recomendada, mais do gue nos periodos
subsequentes. O realismo infantil & mais forte e a
imaginagdo 86 se libera através da manipulagéo de elementos
concretos, que solicitem a wvida sensério-motora das

criangas.
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4.1 - Expressio Corporal

A expressdo corporal visa favorecer a lateralidade da
crianga no espago, permitir-lhe um conhecimento melhor,
para fins de expressido, desse instrumento maravilhoso gue &
© Seu corpo, O seu esquema corporal, o controle desse
instrumento, o aperfeicoamento das suas possibilidade.
Entretanto, hé& de se levar em conta as aptiddes fisicas
préprias de cada idade. Deve-se adotar a mesma atitude de
prudente atengsio que prevalece nas aulas de educacdo

fisica.
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4.2 - Express3c Oral

O profundo interesse que os alunos revelam, numa aula
bem conduzida, por uma leitura em voz alta, por um poema
bem recitado, chega a ser impressionante. A palavra, mesmo
sendo primordialmente um meio de comunicacido e de
expressdo, assume também logo, para a crianga, um aspecto
inegavelmente estético. Existenm palavras misteriosas cujo
sentido nos escapa, mas que tragcam no céu da imaginacéao
evocagdes fulgurantes; existem frases gue parecem uma chave
para um ritual mé&gico ou um poder sobre a organizacido do
mundo; e outras frases que organizam ~ quando articuladas
no momento exato de um processo ativo - uma série de

comportamentos necessarios naquele momento.

Hoje em dia, a expressido oral conguistou nas aulas o
lugar gque lhe cabe. A expressdo dramatica pode ser um
excelente meio para favorecé-la e aperfeicoa-la. 0 3jogo
dramatico e o fragmento de uma bega podem constituir

pretextos muito estimulantes para uma pesquisa.

J& a partir do segundo ano do curso primério é
possivel fazer com que a crianca, convidada a expressar-se
em situagGes variadas, perceba que existem diversos planos

da linguagemn.
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Por exemplo, se a criancga for solicitada a descrever o
mais exatamente possivel aquilo que um colega ou um grupo
de colegas estdo insinuando através da mimica, ela terd de
expressar-se no planc descritivo. A mimica evoca uma agédo
mecénica, e ndo subjetiva ou poética. Pode-se dar naior
complexidade ao jogo pedindo & crianca gue estad descrevendo
aquilo que vé& que imagine estar falando no telefone. Unm
outro aluno ou grupo de alunos, por tras de um biombo,
tentara traduzir imediatamente aguilo que estd sendo
descrito. Seus eventuais erros poderdo ser resultados de
uma descricdo malfeita pelo alunoc-espectador, ou de uma
compreensao deficiente por parte dos intérpretes. Se a
descrigdo for gravada em fita, ela poderd ser submetida a
uma analise mnuito enriquecedora, cuje objetivo serd o

estudo e a pratica das linguagens operatérias.

Considerando agora a linguagens expressivas, outros
jogos podem ser inventados. Um aluno ou um grupo de alunos
procura evecar, através da expressdo corporal e da mimica,
uma cena cujo cardter subjetivo ou sensorial seja evidente.
Um outro grupo, a principio espectador, representari a
seguir a mesma cena, baseando-se porém num texto gue sera
aos poucos aperfeigoado, para tornar-se cada vez mais
conforme a situagdo inicialmente evocada. Uma comparacao
entre os dois exercicios, um baseado na atitude, no gesto e

no movimento e ou outro na linguagem, serd particularmente



2000032000000 DD

DIDIDISIDIE

‘ ‘

20 ) 20

P

{

DEOEDEDIS

SRS

D

y LD Dk

31

fértil: relagdo entre o gesto e a palavra que expressem um
mesmo sentimento ou uma mesma percepcdo; conscientirzacio do
fato de que as atitudes, o0s gestos, os movimentos sdo um
melo de comunicacéao, tal qual a linguagem oral;
desenvolvimentc das faculdades de expressdo, portanto da
sensibilidade, através da expressio fisica e oral. Existem
também um processo de soclalizacgdo, uma vez gque falamos a
fim de nos comunicar, ou comunicande a fim de sermos
compreendidos, e gque essa compreensdc do outro o

individualiza e o aproxima ao mesmo tempo.

0 terceiro nivel da linguagem que pode ser abordado é&
a linguagem poética. A subversdo do verbo serd traduzida
pror uma subversdo do gesto, das atitudes e do movimento em
relagdo & expressido operatdria normal, tipo que na série
anterior. BSerd interessante verifica se a transposigdo
final, oral ou escrita, & poética ou nao é&; e, se ndo for,
procurar saber por gque (puder, ou incapacidade, J& nessa
idade,; de situar-se num planco assumidamente subversivo e

imaginério, etc.).

Através desses Jjogos, e de outros gque terdo de ser
inventados - e sabemos gue as criangas Tem inesgotaveils
recursos de inventividade - os alunos tomardo consciéncia
de que a expressido oral e escrita é sujeita a uma espécie

de regra do Jogo. Antes de expressar-me, devo escolher a
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perspectiva segundo a qual me situo, seja ela descritiva ou
operatéria, ou subjetiva, ou poética. A cada uma dessas
perspectivas corresponde uma atitude e um tipo de linguagem
diferente, quer seja essa linguagem corporal, oral ou
escrita. E evidente que tal tomada de consciéncia se faz
rmuito devagar, de acordo com as possibilidades intelectuais
e afetivas dos interessados; em qualquer um dos seus

momentos ela &, porém, muito fecunda.
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4.3 -~ Encenagdo

A encenacdo lembra a maquilagem, os figurinos, os
cenarios, a iluminacido e a sonoplastia, os acessérics, o
desempenho (vocal e fisico) dos atores, a marcacdo dos
grupos, os percursos individuais e coletivos; em suma, tudo
aquilo que permite tornar concreto o sgonho de um poeta,
seja ele autor ou simplesmente diretor. O trabalho com
alunos convird abordar todos estes elementos numa nova
perspectiva. Ndoc se trat§ mais de reuni-los e manejé-los
com finalidade de espetdculoc (esta finalidade sendo, por
Sua vez, um melo para se alcangar um outro objetivo, que &
a comunicag¢do de alguma coisa para suscitar um conjunto de

reacdes de ordem afetiva, intelectual ou fisica).

Na escola busca-se suscitar tais reacdes, mas a
caracteristica de espetadculo ndoc tem a mesma importancia,

nem exatamente a mesma funcdo.

Ndo tem a mesma importédncia, porque muitas vezes
ocorre que O grupo é o seu proprio publico. A turma encena
€ representa para si mesma; a maior parte do tempo ela esta
totalmente engajada na sua atividade; a dimensido social gue
justifica um espetédculo teatral desaparece em proveito de

uma dimensdo de grupo, de um grupo de criancas. Isto
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significa que oS elementos psicedramaticos ou
sociodramadticos se tornam muito mais importantes. J& que o
publico n3c estd presente para receber e ‘transformar
(reativando-a, muitas vezes) a energia gue emana do
processo dramatico e que se dissolve na platéia para ali
provocar reacdes em cadela, que justificam o espetaculo e
caracterizam o seu éxito, torna-se necessario que essa
energia encontre um novo circuito, um novo impacto. Ela nio
saird da &rea da representagdo, e deverd portanto retornar
aos atores e dar inicio a uma série de reagbes e de
processos dgque correspondam aos objetivos atribuidos ao
empreendimento educativo, do qual a expressdo dramatica é
apenas um meio. A expressdo dramdtica torna-se uma
modalidade original de conhecimento e de desenvolvimento
global da perscnalidade, da vida em grupc, e também da
aquisigdo de conhecimentos wvariados. De um certo modo,
alias , para a crianca (sobretudo a partir dos 7 ou 8 anos)
a expressdo dramdtica funciona como um sistema ideografico
aperfeicgoado, na medida em que estabelece relacdes
suscetiveis de serem comunicadas entre uma realidade e sua

eXpressao teatral.

Isto quer dizer que o teatro a ser praticado na
escola, orientado dentro de uma perspectiva educacional que
€& a da escola moderna, nidc terid a mesma funcdo que o teatro

de adultos. 0O teatrc na escola é um universo criado e



IS IDADISIOEBES

4
L

\
)

PR I I

DEGX

i
S

SINIOIDIGISTOISYSIDY

y

,
\

3

I3
W

IR

¢
.

50

0y

30y

23O

PADED ISR

)X

-~

JJ

33

vivido por e para um grupo que evelul e se transforma nuﬁ
sistema de investigagd3o original onde, ACS poucos,
cristalizam-se modos de anilise e de sintese, bem como
conhecimentos que dizem globalmente respeito & pessoa; para
expressar-se a para deixar-se penetrar, intuitiva e
racionalmente, pelos elementos desse sistema, o grupo
precisa criar situagfes que lhe permitem fazer um balango e
ir mais além, sem estar comprometidc com o sucesso, Jj& que
se trata de situagdes ladicas, e portanto sem que um
eventual insucesso apresente caracteristicas irremediaveis.
Assim sendo, concebemos melhor o que deve inspirar a
encenagdo num teatro como esse: convém que ela ajude a
imaginagdc sem alienar-se num estética por demais
elaborada, que comporte, por exemplo, a opcgdo Por uma

escola ou um modismo.
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5 - TEATRO COMO TECNICA DE ENSINO

Adaptadas aoc ensino na escola de 1°'grau, as técnicas
dramaticas oferecem, praticamente ; todas as oportunidades
para servir as diversas disciplinas do curriculo.
Naturalmente, 0 dominio dessas técnicas, em si, é
imprescindivel para o bom uso delas, seja quanto aos

objetivos gerais do ensino, seja quanto aos fins

especificos de cada disciplina.

A medida que os professores vadc aprendendo essas
técnicas, desde a pantomima, a mimica, os jogos dramaticos,
© Jornal falado, a dramatizacio, etc., até o teatro de
mascaras, paralelamente elaboram os planos apropriados as
diferentes unidades de trabalho; mais tarde, em contato com
08 seus proprios alunos, aplicam diretamente essas

técnicas.
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5.1 Mimica

£ a linguagem, em sentido amplo, tude o que serve para
a expressdo de idéias, impressées e sentimentos. Quando a
linguagem constitui um sistema de palavras, nascido da vida
social, temos o idioma, a lingua. Mas, a linguagem natural
do homem, anterior a esse sistema, ao qual também serve e
suplementa, é a mimica. Na crianga, sendo esponténea, & o

meio admirdvel de expressio.

Associado ac instintc dramatico, esse neio de
expressao fornece ao educador um instrumento wvalioso e
multiforme. Usando um dom do homem, a crianga imita
qualquer gesto do adulto, dos animais e até a forma dos

objetos.

A finalidade imediata de uma aula de mimica é: 1)
levar os alunos 3 busca de argumentos; 2) desenvolver, por
meio desses argumentos, a memdria, a observacdo, a
imaginag¢do. Assim o ©professor da a cada aluno, a
oportunidade de escolha do persocnagem, animal ou objeto a
imitar. Cria-se, entdc, uma situacioc na qual a mimica deve
ser esponténea. Escolhido ¢ tipo, este deve sar observado

ou imaginado, antes de apresentado em mimica.
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A aula ¢ dirigida no sentido de desenvolver toda e

qualguer

imagemn,

objetivo dramatico.

exXpressao mimica suscetivel de transmitir uma

uma jidéia,

um sentimento,

e de transmiti-la com um
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5.2 - Pantomima

Se perguntissemos a uma professora o que & uma
pantomima, ela responderia: é uma peca gue representamos
utilizando a mimica, a misica e as artes plasticas. A mesma
pergunta, dirigida a uma crianga da escola priméaria, teria
prontamente esta resposta: & uma histéria em que a gente
ndo fala, 4s vezes pde umas mascaras e também faz misica e

barulhos.

Essa antiquissima forma de teatro, tenha esta ou
aqueia definicho, utiliza primariamente o gesto como forma
de expressdo, e dela nos valemos na escola por seus
recursos proéprios e, especialmente, como ensejo para

encaminhar o instinto ludico as disciplinas do curriculo.

Ao contrario do que possa parecer, a pantomima oferece
um campo vastissimo, t&o Util quanto o das pecas ou
dramatizacdes, e, em certos casos, indispensavel. Dela nos
valemos para servir aos mais variados interesses da escola:
composigdo (na criagdo dos argumentos), artes pléasticas (na
confecgdo de méscaras e acessbériocs), misica {cangdes,

ritmos e acompanhamentos).

E evidente gue a pantomima se liga estreitamente a

essas matérias (linguagem, misica, artes pléasticas), mas
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todas as outras disciplinas s3o por ela utilizadas
(Ciéncias, Histéria, Geografia, etc.) como fontes para os

argumentos.

Outras vantagem & o fato de ser compreendida
claramente pela espontaneidade e emogdo Com gue ¢ aluno
vive o seu personagem. O fascinio, a forca, a veeméncia dos
gestos complem uma linguagem imediata, espontéanea, natural,
em que o sinal de uma sensagdo é a propria sensacio, a
imagem de um sentimenteo o prépric sentimento, e cujo poder

de comunicagdo remonta aos albores da raca humana.
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5.3 - Jogos Dramaticos

Nestes Jjogos se conjugam o instinto dramatico e o de
emulacdo. Um grupo de alunos, por meio de exXpressdo mimica
cu oral descreve um fato, um sentimento, uma cena pintada
ou esculpida, um objeto usual, etc., ao passo gue o outro
grupc {os antagonistas) procura adivinhar aquilo gque esta
sendo dramatizade. Vivendo numa fase de observacdo e
imitagdc, é espontédnea e naturalmente gque a c¢rianga adota
para si, em companhia de outras, essa forma de atuar e
expressar-se, onde a arte foli buscar um dos fundamentos

longinquos do teatro.

Compreende-se, assim, que tals Jjogos devem ser
improvisados, isto &, devem brotar diretamente do instinto
dramatico. Ao se desenvolverem em tornc de temas dados ou
criados pelos alunos, tals jogos s3o um veiculo natural
para a observacéo, Iimaginacdo e criacidc artistica dos
alunos. Por esse motivo, o professor se limita a ser uma

presenca orientadora, sem intervir, sugerir ou escolher

-esta ou aquela interpretagdo. A imaginac3o infantil,

alimentada pelo seu prépric mundo, & capaz de surpreender a
imaginacgdo  adulta, condicionada de <certo modo pela
experiéncia. A crianga geralmente nos da mais do gue

esperamos. O mundo infantil do faz-de-conta & um aspecto da
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5.4 - Jornal Falado

O Jjornal falado é um recursc didatico de gue se pode
valer o prefessor para atingir os objetivos de um moderno
programa de leitura, pois, orienta na crianca o gosto peliocs
textos, desperta a analise critica, valoriza as composicdes

escolares, melhora a diccdo.

O Jornal falado dever ser elaborado, dirigide e
apresentado pelos alunos, nas classes, como meio de
aprendizagem. Na Unidade de Trabalho deve apresentar-se
como atividade culminativa. Nas assembléias, serve para
informar alunos e professores acerca dos acontecimentos
mais significativos da escola. Enfim, também & altamente

indicada a sua funcdo nas Assembléias Civicas.

Estimulando no aluno um maior interesse pela vida nio
s6 na escola, mas também da comunidade e do pais, o jornal
falado & outro meio indicado de estabelecer a estreita

ligacdo com a sociedade.
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*5.5 - Dramatizacgdo

Os livros especializados recomendam sempre o usoc da
dramatizac@o, acentuando a sua eficiéncia como recurso
didatico. Entretanto, em nenhum deles encontramos s

exposigdo das técnicas a empregar.

A dramatizagdo é um recurso diditico de que se pode
valer o professor para conduzir a aprendizagem de qualquer
disciplira do curriculo. Para que seja eficiente, deve
breencher duas condigdes essenciais: conhecimento perfeito
do assunto estudado e espontaneidade de criaééo, sendo esta
iltima, absolutamente indispensével para que a dramatizacao
adquira o seu valor educativo. A inobservancia de técnicas
adequada ndoc sé invalida a dramatizacdo como recurso

didatico, como cria sérios problemas de disciplina.

Em trabalho desse género, deve-se levar em conta o
instinto lddico da crianga, procurando estabelecer regras a
maneira das gue s&o t&o comuns nos Jjogos e brincadeiras
infantis. De forma alguma, isto impede a crianca de criar,
de ser espontdnea. Muito ao contrario, come  temos
observado, tais regras tornam a criancga mais segura e capaz

de “wviver” e “inventar” a ac¢do, partindo do tema estudado.
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muito da
que deve
préevio &
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6 - CONCLUSAD

Para que no futuro o teatro na educagdo assuma o seul
verdadeiro papel, que & o de contribuir para o
desenvolvimento emocional, intelectual e moral da c¢rianca,
correspondendo fielmente aos seus anseios e desejos,
respeitando-lhe as etapas do pensamento gue evolui do
concreto ao formal, para dar-lhe uma vis3o do mundo a
partir da marcha gradativa de suas préprias experiéncias e
descobertas & preciso que se atendam dois vontos
essenciais:

- A preparacdo dos professores.
- 0O apoio governamental, isto &, uma efetiva acio do

Ministério da Educacgdo e Cultura.

De nada adiantam belos programas e elegantes teorias
se ndo houver uma formagdo universitdria completa para os
professores de todos os  niveis. E ©preciso que a
Universidade proporcione aos que aspiram ao magistério um
campo de pesquisa, aliado ao ensino sob orientagio segura
de especialistas; €& necessdrio que se criem lagos mais

profundos com os paises que mantém mais longa tradicido de

ensino de teatro e que estdo realizando novas experiéncias.

Uma medida assaz relevante de nossa Universidade foi a

criagdo da disciplina Teatro na Educagido, no curriculo
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N

destinado & Faculdade de Educacio, nio somente limitada aos
licenciados em Arte Dramatica, mas extensiva a outras
licenciaturas de vez que se considera o teatro, nioc somente
pelc seu valor em si, mas também como um valioso recurso

didéatico.

A agdo dos professores seria bloqueada se eles
orientassem as atividades dramaticas somente dentro do
espaco escolar, sem ampliid-las & comunidade. No novo
conceito de escola sem paredes, ou no prolongamento desta
até a comunidade toda, inscrevem-se naturalmente as salas

de espetédculos e os grupos teatrais que nelas atuam.

Os grupos teatrais, cuja integracic com a escola & da
mais alta importédncia, para que esta possa efetivamente
desenvolver o ensino dramdtico, dependem diretamente do

apoioc governamental.

N&o basta que atores e diretores de teatro estejam
ligados & escola e dispostos a criar espetéculos a partir
dos repertdrios organizados para desenvolver a percepcdo,
imaginacéo criadora, o espirito critico e demais
capacidades da crianga e do adolescente, se nao contarem
com a aprovagde e auxilio financeiro dos poderes

governamentais.
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Ao tecer tantas consideragdes para tentarlabordar o)
tema Educacdo e Arte: o teatro como uma técnica educacional
de ensino—aprendizagemﬁ sentimos o qudo incompletas seria
uma resposta individual, pois acreditamos gque somente uma
voz coletiva, um coro unissono de professores, autores
draméticos, atores, diretores e homens de Estado podera
responder pelo futuro, desenvolvendo e valorizando o Teatro
na Educacdo, colocando-o, em nosso pais, entre as matérias
de ensino indispensaveis a favorecer o processo de educagio

ne mundo atual.

Transcrevemos, aoc finalizar nosso trabalho, esta
afirmacdc de Pilaget porgue encerra uma verdade a ser
meditada profundamente por professores e autoridades

educacionais:

YAfirmar o direito da pessoa humana & educacdo &
assumir uma responsabilidade muito mais pesada do que
assegurar a cada um a capacidade de ler, escrever e contar.
E garantir a toda a crianca o inteiroc desenvolvimento de
suas fungdes mentais e a aquisicdo de conhecimentos e
valéres morais correspondentes ao exercicio de suas funcdes

até a adaptacdo & vida social atual”.
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