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RESUMO

Apresenta-se aqui, possibilidades para o ensino de historia, assim como
consideracdes sobre a Nova Historia, que abrange a pluralidade de narrativas sobre
diversos grupos sociais, dentre eles 0s sujeitos no contexto da musica popular. A partir
dessa perspectiva temos a possibilidade de trabalhar novas fontes e desenvolver
metodologias abrangentes. O objetivo da pesquisa € refletir sobre a
hipersexualizagdodo corpo da mulher a partir do funk, tendo em vista a falta deste
didlogo nas escolas e dessa forma, tratar sobre o protagonismo feminino. Traremos
0 que a historiografia tras sobre o0 uso da musica para o ensino de historia, a partir de
uma perspectiva critica na andlise dos processos educacionais, fundamentado na
pesquisa que realizamos na escola EMEF Dr. José Cursino de Azevedo, onde
diagnosticamos a necessidade de trabalhar recursos didaticos atrelados ao ensino de
histéria. Produzimos esse material/guia didatico a partir desse contato com a sala de
aula proporcionada pela disciplina de Estagio Supervisionado IV na cidade de
Maraba-PA.

Palavras-chave: Material didatico; Funk; Protagonismo feminino; Ensino de Histéria.



ABSTRACT

In this article, the possibilities for teaching history are presented, as well as
considerations about the New History, which encompasses the plurality of narratives
about different social groups, including subjects in the context of popular music. From
this perspective, we have the possibility to work with new sources and develop more
comprehensive methodologies. We brought the brasilian funk to reflect on the
hypersexualization of the woman's body, around the lack of this dialogue in schools
and, in this way, to deal with the female protagonism in the brasilian funk. We will bring
what historiography brings about the use of music for teaching history, from a critical
perspective in the analysis of educational processes, based on the research we carried
out at the EMEF Dr. José Cursino de Azevedo, where we diagnosed the need to work
with didactic resources linked to the teaching of history. We produced this teaching
material/guide based on this contact with the classroom provided by the Supervised

Internship IV discipline in the city of Maraba-PA.

Keywords: Teaching material; Funk; Female protagonism; History Teaching.
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INTRODUCAO

A escolha desse tema se deu a partir do contato em sala de aula proporcionada
pela disciplina de Estagio Supervisionado no curso de Licenciatura em Historia da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para. Neste contato podemos perceber a
auséncia de debate sobre género e sexualidade.

Tivemos a oportunidade de aplicar um questionario (ver apéndice A) de multipla
escolha e questdes objetivas/dissertativas, no 7° ano na escola EMEF Dr. José
Cursino de Azevedo, no municipio de Marab4, no Para, em 2019, para saber o que 0s
alunos achavam das aulas e em qual lugar elas/eles compreendiam a existéncia da
Historia.

No questionario (ver apéndice A) obtivemos respostas intrigantes, os alunos
nao concebiam que podiam aprender histéria para além dos livros e museus, para
além disso achavam a disciplina tediosa. Ao longo dessa experiéncia a fim de
acrescentar no processo de ensino aprendizagem, surgiu a necessidade de
propormos o desenvolvimento de recursos pedagdgicos para discutir essas
implicacdes.

As discussOes aqui apresentadas, tém como objetivo refletir sobre novas
metodologias para o ensino de histéria, assim como, contribuir para a construcéo da
criticidade em torno do uso de novas abordagens no ensino de historia. A musica,
mais precisamente o funk faz parte da nossa vivéncia, e dessa forma podemos utilizar
elementos de andlise para atribuir reflexdes em torno dos mais diversos contextos.

Logo a importancia de tratar sobre o protagonismo feminino é nitida quando
percebemos a auséncia da mulher na Histéria. Essa falta de representatividade é
fruto de um sistema machista/patriarcal que por vezes silenciou a participacao de
mulherese sua autonomia.

A hipotese evidenciada nesta pesquisa ressalta o funk como componente
cultural que representa a musicalidade produzida por pessoas comuns, sendo
também importante instrumento contra a desigualdade social e violéncia vivenciada
por mulheres, elevando a partir disso conscientizagéo politica e acesso a direitos.

Diante disso, a representatividade esta diretamente relacionada com a
alternativa de abordagens abrangentes, que consiste no entendimento do
silenciamento da mulher na Histéria, e busque possibilidades de incluir/ressaltar a

participacao feminina.
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Sendo assim, nosso objetivo é promover o dialogo entre o ensino de historia e
o funk a partir de novas abordagens, enfatizando o protagonismo feminino na
construcdo de uma consciéncia critica, viabilizando a importancia social desta
discussao.

Além disso, propomos identificar a partir do funk a relacdo entre
protagonismo/empoderamento em producdes feitas por mulheres com suas préprias
narrativas, partindo do lugar de afirmacdo sobre si e de sua sexualidade.
Pretendemos, portanto, aplicar o funk como uma possivel fonte nas aulas de historia
a partir do material/guia que confeccionamos durante a experiéncia da disciplina de
Estagio Supervisionado IV intitulado “Como usar o FUNK para ensinar sobre
feminismo na sala de aula”.

A musica é uma importante fonte para discutir sobre género e sexualidade, mas
nao s6. Com ela podemos situar acontecimentos historicos e localiza-los em uma
multiplicidade de tempos, podendo também refletir sobre as transformacoes
tecnoldgicas e as possibilidades que geram no modo de vida das populacdes e nas
producdes artisticas.

Utilizamos o questionario (ver apéndice A) que foi aplicado na turma do 7° ano,
da escola EMEF Dr. José Cursino de Azevedo no contato que tivemos na experiéncia
do Estagio Supervisionado, acompanhadas pela professora efetiva Ana Carla da
Gama Ramos, para dialogar com a utilizacdo do funk como metodologia, tendo em
vista a concepcao de histdria que os alunos apresentaram nas respostas contidas no
guestionario aplicado em 26 de setembro de 2019.

A proposta do material/guia didatico foi um planejamento de intervengdo como
critério de avaliacdo do Estagio Supervisionado IV, porém, infelizmente nao foi
aplicado aos alunos, em funcéo da pandemia do covid-19 que suspendeu o calendario
letivo e paralisou as atividades nas escolas, durante o ano de 2020, ja em 2021 a
atividades foram desenvolvidas de forma remota, por sua vez todo esse cenario
inviabilizou a aplicagdo desse material em sala de aula.

No material/guia diatico utilizamos a musica “100% feminista” das cantoras e
compositoras Mc Carol e Karol Conka, lancada em 2016. Os versos da musica sao
expostos para analisarmos criticamente o contexto de violéncia e ascensdo feminina
perante a sociedade, demostrados a partir da letra.

Desse modo o trabalho foi organizado em: Capitulo | intitulado “Ensino de
Histdria perspectivas e possibilidades” trouxemos uma retrospectiva da historia da
disciplina de histéria, para compreensao das contribuicdes/transformacfes que a

historiografia se firmou, para entdo trabalharmos o uso de novas fontes.
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Capitulo 1l, “A musica como recurso para o ensino de histéria” nesta etapa

buscamos evidenciar o que temos sobre 0 ensino de histéria e musica, assim como,
o estreito dialogo entre o0 ensino e a musica popular. Evidenciamos estratégias
na compreensédo da participacdo feminina no funk em confronto com a auséncia de
trabalhos que tratem sobre o protagonismo da mulher.

Capitulo Ill, “Pesquisa e didatica no ensino” trouxemos uma proposta de
material/guia didatico intitulado “Como usar o funk para ensinar sobre feminismo na
sala de aula”, obtido durante a pesquisa realizada no Estagio Supervisionado I, Il e 1ll,
apresentado a Faculdade de Histéria na Universidade Federal do Sul e Sudeste do
Para, sob orientacdo do professor e doutor Carlo Guimardes Monti, em didlogo com a
falta da educacdo sexual tanto na escola, quanto no nucleo familiar em uma
abordagem de ressignificacdo e aprendizagem. A proposta do material/guia tem o
objetivo servir como uma ferramenta de apoio pedagdgico para discutir sobre
feminismo, destacando conceitos importantes na compreensdo dessa tematica.

Além das contribuicbes para as escolas de Maraba-PA e regido desejamos,
gue esse trabalho possa contribuir na reflexdo sobre as possibilidades para o ensino
de histdria, assim como possa auxiliar as futuras pesquisas no ambito das dinamicas
educacionais. Visto que o uso da musica e de abordagens interdisciplinares ressaltam
aspectos do cotidiano do aluno e os incluem em dinamicas proprias, ressaltando a

producédo de conhecimento histérico.
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CAPITULO |

ENSINO DE HISTORIA PERSPECTIVAS E POSSIBILIDADES

Apresenta-se aqui, as discussdes que permeiam o campo historiografico sobre
a Histéria do ensino de historia no Brasil bem como os processos de reformulacdes
dos curriculos de histéria e seus embates. E ainda, os debates em torno das novas
linguagens e fontes para o ensino que perpassa pelas contribuicbes da Histéria
Cultural e as introducdes recentes na LDB (Lei de Diretrizes e Bases) e a BNCC (Base
Nacional Comum Curricular). Intensificando, assim, a importancia de inserir novas
abordagens nas aulas de histéria com o intuito de abranger a pluralidade das

narrativas.

1.1 - Hist6ria do ensino de Histdéria no Brasil

A disciplina de historia no Brasil passou por momentos conflituosos durante sua
trajetéria nos curriculos escolares. Sua introducdo e permanéncia geram debates
amplos até os dias atuais. Durante seu processo de criacdo a disciplina de histéria foi
alvo de muitos questionamentos, sobre sua relevancia e seu dever social. Parte
desses questionamentos surgem no século XIX quando a disciplina de Histéria
tentava se firmar como ciéncia.

Faremos essa retrospectiva para compreender como se sucedeu a organizacao
da disciplina de histéria no Brasil, assim como algumas correntes historiogréaficas que
levaram a mudancas significativas na forma de escrever e pensar a disciplina.

Sua presenca nos curriculos é tida como recente, fazendo parte das disciplinas
obrigatérias no Colégio Pedro Il a partir de 1838, tendo sua autonomia da disciplina
de letras. Assim como afirma Ivan A. Manoel a criagdo do colégio “[...] foi, no plano
administrativo, a tentativa de se estabelecer um modelo de estrutura para o ensino
secundario que se organizava naquele momento.” (MANOEL, 2012, p.148).

Em funcdo das reformulagfes dos curriculos a preocupacado era estabelecer
um modelo para o ensino secundario e o Colégio Pedro Il se tornaria referéncia para

0s demais.
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O modelo francés foi importado para o Brasil com fortes tragos positivistas,

mas, segundo Ivan A. Manoel “[...], entretanto, mais forte do que ele era a presenca
das teorias e filosofias catdlicas.” (MANOEL, 2012, p.150). Apesar das contribui¢des
do modelo francés o conservadorismo prevalecia nosdiscursos e posicionamentos,

conforme refor¢cado pelo Ministro Bernardo de Vasconcelos:

Ainda em assuntos que ndo apresentem perigo algum para a fé e a
piedade, ninguém introduza questdes novas em matéria de certa
importancia nem opiniées ndo abonadas por nenhum autor idéneo;
nem ensine coisa alguma contra os principios fundamentais dos
doutores e o sentir comum das escolas. Sigam todos de preferéncia
0S mestres aprovados e as doutrinas que, pela experiéncia dos anos,
sdo mais adotadas nas escolas [...] (RATIO STUDIOROUM, Regra n.°
6).

Apesar das mudancas no sistema de ensino, era perceptivel a influéncia
religiosa na formacao dessa nova perspectiva para os curriculos. A heranca catdlica
se mostrou em diversas esferas, tanto na formacédo dos programas educacionais
quanto no cendrio politico.

Essa formacdo moral e religiosa no quadro de representantes no ensino de
Histéria neste momento se dava pela presenca da Igreja Catolica na expansao do
cristianismo em novos territérios. Tal impacto de culturas foi tambémintegrado aos
contetdos histéricos, atenuando a presenca do colonizador em um processo
civilizatério.

Os textos classicos gregos e romanos eram retomados para introduzir na
Ameérica a concepcao da civilizacdo que deu certo. Portanto, esse ponto é importante
para compreendermos que esses modelos reafirmam posi¢des significativas no
curriculo de historia.

A construcdo da disciplina ndo pode deixar de ser considerada em uma

perspectiva politica:

[...] facilmente se constata que as construcdes filoséficas sobre a
histéria estdo atreladas, mediata ou imediatamente, a projetos
politicos. Em outras palavras, facilmente se constata que os projetos
politicos — revolucionarios ou reacionarios, nao importa — procuram-na
filosofia da historia as razdes de si mesmos, seja para demonstrarem
gue todo o desenvolvimento humano anterior nada mais foi do que
uma preparagao para o presente, ou que todo o passado e o presente
se constituem no limiar de uma era melhor.../Nesse contexto, é
necessario encontrar-se uma sentido para a historia, é preciso
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demonstrar que o transcurso da humanidade no tempo néo é aleatorio,
mas indica inexoravelmente em fim para o trajeto humano; isto é, a
histéria ndo pode ser casual, mas deve ter uma finalidade (MANOEL,
1998, p. 11).

Os projetos politicos estavam em conjunto na formacdo de projetos

educacionais como é o caso do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro criado em

1838 com o objetivo de designar um 6rgdo que pensasse no Brasil enquanto Nacéo.

Afirmando assim:

No remoinho das tensdes e incertezas que circundavam o recém-
criado Estado do Brasil, a instituicdo do Colégio Pedro Il e do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro cumpria uma tarefa politica
fundamental, a de construir a nagéo brasileira, de soldar as fissuras
existentes entre as provincias, heranca do passado colonial, e 0
cimento a unir os dispares no todo nacional seria 0 humanismo, lido
na versdo de Bernardo de Vasconcelos, um conceito de humanismo
assentada no estudo dos autores classicos. (MANOEL, 2012, p. 152)

O ensino de histdria no &mbito escolar tem suas significativas transformacdes.

A principio a Europa Ocidental era 0 modelo de civilizagdo nos curriculos. O homem

branco ocidental, as revolucdes, a literatura e a cronologia a partir da perspectiva

colonizadora. Posteriormente depois de todas essas ressalvas se tratava sobre a

histéria da patria.

A historia da patria formulada naquele momento se encaixa perfeitamente no

plano de engajar o projeto politico vigente apds a republica. Buscando a construcéo

de uma imagem de pais que acima de tudo é pacificador e agregador de valores. A

exposicdo desse ideal foi exposta nas producdes do IHGB e introduzidas como

modelo a ser seguido pelos mestres do Colégio Pedro Il. Parte dos professores

também tinham filiagdo no instituto, como afirma:

No Colégio Pedro Il e nos liceus provinciais, com varios professores
sécios dos Institutos Histéricos e Geograficos que se espalhavam pelo
pais com objetivos de “compor uma histéria nacional”’, foram sendo
elaborados os curriculos da Histéria da nacdo como disciplina
autdbnoma. No Colégio Pedro Il, apés algumas celeumas, a historia
nacional submeteu-se ao referencial de Varnhagen e sua excludente
concepgao de “povo” brasileiro e foi ensinada no decorrer do periodo
monarquico, mas com a Republica, de forma inusitada, a disciplina
responsavel pela criacdo da nacionalidade, perdeu sua autonomia.
(BITTENCOURT, 2018, p.138)
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Em confronto com a histoéria sagrada a historia civilizacdo, que entram
justamente no confronto das disciplinas escolares da sua formacéo e permanencia

de conteudos, Circe Bittencourt aponta:

Nas escolas confessionais que se multiplicavam apos a Proclamacéo
da Republica e que, de forma contraditéria, haviam estabelecido a
separacao entre Estado e Igreja Catdlica houve uma conciliagdo com
a laicidade da Histéria da Civilizacdo e em tais escolas se estabeleceu
a nomeacao da disciplina como Histoéria Universal. (BITTENCOURT,
2018, p.136)

Por se apoiar em bases cientificas a Historia das Civilizacdes difundida com a
criacdo de manuais foi amplamente adotado no ensino secundario. Justamente por
reforcar a ordem civica conforme os interesses vigentes no inicio do século XX.

Com a Reforma de Capanema em 1942! a Histéria do Brasil passa a ter
autonomia. Reformas curriculares surgem especificando os conteudos em unidades

seriadas:

As disciplinas de Historia da Civilizacao — Histéria Antiga, Idade Média
e de uma Histéria Moderna e Contemporanea continuaram a difundir,
principalmente, as histérias das “guerras civilizadas” do mundo
contemporaneo acrescidas de uma histdria econémica que anunciava
a importancia do desenvolvimento tecnoldgico e escondia a historia
das revolugfes socialistas contemporaneas. (BITTENCOURT, 2018,
p.139)

Christian Leville (1999) trata das disputas de narrativas em torno do ensino de
historia, e como por diversas vezes foi utilizada para enfatizar a histéria dos heréis e
dos grandes acontecimentos, se tornando assim, uma ferramenta do estado para
dominagdo da memoria.

O autor afirma que ao fim da Segunda Guerra Mundial, buscou-se formar, a
partir da historia, um cidaddo sudito, com uma formacdo politica e social
correspondente aos ideais da Patria. Porém, com o passar do tempo podemos
perceber que apesar da insisténcia dos manuais produzidos para enfatizar a historia
das grandes nacdes, os individuos excluidos dessas narrativas deixam de
corresponder ao ideal de cidadao coadjuvante, e indagacdes emergem do “verdadeiro

proposito” da Historia.

1 A Reforma de Capanema teve como representante o ministro Gustavo de Capanema. Foi promulgada
em 9 de abril de 1942, conhecida também como Lei organica do ensino secundario. Denominando o
primeiro ciclo do ensino secundario com quatro anos e o segundo ciclo com trés.
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Esses questionamentos refletem que os individuos historicos sdo agentes da
sua proépria historia, e também reflete a importancia de introduzi-las no conhecimento
histérico escolar. A autora Elza Nadai (1993) aponta, que devemos trazer para
ciéncia e o0 ensino questionamentos e criticas do modelo tradicional e propor uma
narrativa que valorize as multiplas experiéncias.

Circe Bittencourt (2011) discute dois momentos fundamentais, o primeiro é
reformulacdo dos curriculos das areas das ciéncias humanas 1988 a 1996, e o
segundo mais recente a partir de 1997 a 2009 a grande producdo de trabalhos
referentes ao ensino de historia.

Nesse primeiro momento percebemos a disputa em torno dos contetdos da
histéria escolar para criagdo de um curriculo que abordasse as transformacfes
ocorridas a partir 1970 e que abrangesse as necessidades quando houve a
universalizagdo das escolas, incluindo esses individuos dentro do processo de
conhecimento historico escolar.

Nessa perspectiva, as pesquisas na area de ensino tornaram-se mais
imprescindiveis, pois a medida que os filhos das classes trabalhadoras adentram as
escolas é fundamental que haja base para a formacado de professores que dé suporte
a esses sujeitos (BITTENCOURT, 2011).

Para atender essa nova dinamica € preciso que haja outras formas de ensino-
aprendizagem que dao conta desses novos personagens da escola e para isso
propde-se novas linguagens e fontes para o ensino. O que sera posto, de forma mais

especifica para o ensino de histéria, mais adiante.

1.2 - Novas linguagens e fontes para o ensino de Histéria

A introducdo de novas fontes e linguagens se torna possivel a partir do
movimento da Escola dos Annales? (1929 -1945) que questiona o objeto de pesquisa,
seja ele oficial ou n&do. Refletindo sobre a forma que a historiografia se limitava ao
fendbmeno cronoldgico dos acontecimentos, fatos e datas. Esse grande movimento na

historiografia segue pela 32 geragao.

2 A Escola dos Annales foi um movimento historiografico surgido na Francga, durante a primeira metade
do século XX. Nesse momento ha a criagdo da revista Annales d’Histoire Economique et Sociale, em
1929, cujo criadores Lucien Febvre e Marc Bloch rednem ideais de diversos intelectuais que
guestionam a Histéria tradicional.
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Producgbes académicas tratando sobre as limitagBes da historia tradicional e
sua perspectiva metodica, apontam para esse revisionismo historico. Os autores que
foram precursores nesse momento para a historia foram Lucien Febvre (1878 -1956)
e Marc Bloch (1886-1944), que apontam a necessidade de uma historiografia
interdisciplinar e investigativa.

Neste momento os apontamentos sao feitos sobre a histdria positivista que
enaltece os grandes herdis e seus feitos, os autores dos Annales propde uma escrita
plural, ampliando a possibilidade no uso das fontes. Ou seja, para os diversos sujeitos
historicos.

A historiografia aponta que a critica sobre a histoéria factual, foi pronunciada por

diversos autores anteriores ao movimento da Escola dos Annales, conforme o autor:

O historiador alemao Johann Gustav Droysen também discorreria
criticamente sobre a historia factual no Historik (1858), e mesmo
Jacques Le Goff, em 1978, no seu prefacio para A nova historia (2011,
p. 145-152), reconheceria um significativo grupo de precursores que
havia precedido Bloch e Febvre na critica contra a historia factual
politica, citando nomes como o de Voltaire, Chateaubriand, Guizot,
Michelet e Simiand. (BARROS, 2012, p. 307)

Podemos perceber a inquietacdo dos historiadores com a estrutura
determinante da historia factual. Neste sentido os debates acerca da finalidade da
disciplina, assim como, sua metodologia foi alvo de mudancas, que so foi possivel
nesse cenario de disputa.

A contribuicdo da Escola dos Annales e suas respectivas geracdes, séo
incontestaveis para que atualmente possamos trabalhar com a “histéria problema”.
Esse conceito historiografico foi definido em contraponto a histoéria factual, esbocada
pelos autores Lucien Febvre, Marc Bloch, Fernand Braudel e Jacques Le Goff. Entre
outros que posteriormente se opunham a histéria meramente narrativa.

A historiografia do século XX se reformulou a partir dos manifestos dos
historiadores dos Annales, sugerindo que a histéria factual ndo representava as
guestdes interdisciplinares do presente. Chegando a ser ultrapassada a ideia de que
a historia é apenas uma linha cronolégica de fatos isolados. Abrindo, assim, espaco
para novas abordagens que surgem a partir do enfrentamento das fontes e suas
respectivas demandas. Em outras palavras, conforme Barros, (2012) a historia

tradicional se torna o “diabo util” da historiografia no século XX. Expresséao utilizada
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para lembrar que a historia tradicional pode ser evocada quando nos referimos as

transformacdes na narrativa da historia.

Desse modo, 0s ataques a estreiteza da historia politica nos anos
1930, entdo necessérios, passaram a categoria da utilidade quando
nos aproximamos dos meados do século. Talvez ndo fossem mais
necessarios, mas ainda eram Uteis. Continuavam a constituir um bom
item para um programa. Um programa, conforme insistimos, faz-se de
demandas necessaria se mesmo vitais, e também de simbolismos
Uteis — muitas vezes sob a forma de estandartes e de espantalhos.
Com alguma frequéncia, um programa também precisados seus
diabos. Quando um diabo morre, por vezes € preciso ressuscita-lo,
mesmo que através de aparelhos artificiais. (BARROS, 2012, p. 314)

Ao considerarmos trabalhar a pluralidade de fontes, assim como a
interdisciplinaridade na disciplina de histéria, reforcamos a necessidade da “histéria
problema”, que nos instiga a pensar a narrativa de forma investigativa, ampliando as
possibilidades para novas abordagens.

Diante de todo esse cenario da escrita da histéria é preciso ressaltar as
transformacdes no que tange as diretrizes no ensino basico, € necessario rever
também novos métodos, abordagens e fontes para o ensino de histéria, mais
especificamente no Brasil.

Por conseguinte, a educacdo sendo um espaco de ressignificacdo e
aprendizagem é também espaco de disputa. Em vista disso, A Constituicdo Federal

garante o acesso:

[...] a educacéo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboragéo da sociedade, visando ao
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificac&o para o trabalho (BRASIL, 1988, p. 123).

Atualmente mais uma referéncia suscita o exercicio de habilidades com base
no respeito a diversidade e a cidadania. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
foi elaborada entre 2015 e 2017, como documento normativo que rege um conjunto
de habilidades tanto para rede privada quanto publica, a serem trabalhadas pelos
alunos, conforme o Plano Nacional de Educagéo (PNE).

Reelaborada em 2018 a Base Nacional Comum Curricular, propde uma
educacédo inclusiva, plural com respeito as especificidades culturais e étnicas.

Conforme:
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Este documento normativo aplica-se exclusivamente a educacgéo
escolar, tal como a define o § 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n° 9.394/1996), e esta
orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que visam a
formacdo humana integral e a construcdo de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educagéo Basica (DCN). (BRASIL, 2018,

p.7)

No entanto, para além dessa reflexdo, a BNCC nos direciona para diferentes
estratégias e fontes para o ensino de histéria que abrange outras formas de ensino e

aprendizagem. Por isso aponta:

Para se pensar o ensino de Histdria, é fundamental considerar a
utiizacdo de diferentes fontes e tipos de documento (escritos
iconograficos, materiais, imateriais) capazes de facilitar a compreenséo
da relacéo tempo e espaco e das relacdes sociais que os geraram. Os
registros e vestigios das mais diversas naturezas (mobiliario,
instrumentos de trabalho, musica etc.) deixados pelos individuos
carregam em si mesmos a experiéncia humana, as formas especifica
de producdo, consumo e circulagdo, tanto de objetos quanto de
saberes. Nessa dimensdo, o0 objeto histérico transforma-se em
exercicio, em laborat6rio da memoria voltado para a producéo de

um saber préprio da histéria. (BRASIL, 2018, p. 398)

Por todos esses aspectos mencionados € possivel pensar o ensino de histéria
a partir de elementos como a musica reiterando sua perspectiva interdisciplinar
buscando acolher, respeitar e valorizar as inUmeras vivéncias, tendo em vista as

individualidades como fator de relevancia.
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CAPITULO Il

A MUSICA COMO RECURSO PARA O ENSINO DE HISTORIA

Neste capitulo indicamos algumas possibilidades para trabalhar o ensino de
histéria a partir de novas fontes e abordagens, vamos tratar sobre o uso da masica e,
em especifico a musica popular, afirmando sua importancia cultural nas dinamicas
sociais, e na constru¢ao das identidades. Traremos o funk como fonte para refletir
sobre a emergéncia de trabalhar género e sexualidade na escola, tendo como
perspectiva as tensdes geradas por esse género musical, sendo ele um dos ritmos

muito escutado atualmente.

2.1 - Amusica como construcdo de conhecimento histérico

O conhecimento historico pode ser adquirido/refletido a partir da
problematizacdo de determinado recorte, com base na concepcao interdisciplinar que
a histéria nos propde. Problematizar “significa em primeiro lugar partir do pressuposto
de que ensinar historia é construir um didlogo entre o presente e o passado, e nao
reproduzir conhecimentos neutros e acabados sobre os fatos que ocorreram em
outras sociedades e outras épocas” (CAINELLI; SCHMIDT, 2004, p. 52).

No contexto da ampliagcao de fontes e/ou “revolugao documental” segundo Le
Goff (2003) a historiografia se volta para o ensino de histéria em uma perspectiva
interdisciplinar, um novo olhar, uma nova forma de perceber o sujeito e objeto.

Pensar criticamente a narrativa histérica propondo trabalhar as tenses entre
diferencas sociais e culturais, abrindo espaco para possiveis didlogos se tornam
inerentes no contexto de transformacao do ensino-aprendizagem.

Apesar da recente insercdo para trabalhar diferentes fontes na historia, temos
um vasto campo de pesquisa no que tange o uso da musica no ensino. Parte dessas
metodologias sdo direcionadas nas aulas de histéria, afirmando “uma consciéncia
musical”. (DUARTE, 2011, p. 12).

A musica tras aspectos que partem de uma identidade cultural diversa,
atravessando de forma artistica e narrativa a experiéncia humana na histéria. Por isso,
transpassam os muros da escola, desencadeiam discussdes e unem ideais em

comum. Nesta pesquisa ela é fonte e sujeito, prerrogativa de analises e respostas.
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N&o é possivel dedicar-se sobre o estudo da muasica no ocidente sem antes
compreender seus processos de transformacao, sendo assim, Soares (2014) indica

algumas caracteristicas principais para essa compreensao:

As transformacfes que a musica sofre através do tempo e espaco,
ndo ocorrem de forma aleatéria, mas estdo intimamente ligadas as
mais diversas questbes culturais, geogréaficas, historicas e

Y

principalmente, a mentalidade das pessoas que a produzem,
executam, ouvem e divulgam, sendo, portanto, uma interessante
ferramenta para melhor compreenséo de determinadas demandas de
natureza histérica, socioldgica, filoséfica. (SOARES, 2014, p.1)

Segundo Marco Napolitano (2002, p. 94-97) a metodologia para trabalhar a
musica deve ser “elementar”, considerando parametros basicos de analise que sao
"letra” e “musica”. O autor chama atencéo para pesquisas que estao direcionadas para
0 uso da musica na sala de aula, sobretudo nas disciplinas de historia, mas, que se
mostram rasas ao se tratar apenas da andlise da letra das cancdes.

Dessa forma, a sele¢cdo da cancdo e a andlise dos elementos poéticos e
sonoros, conforme Marco Napolitano (2002) sao fundamentais. Apesar de ndo sermos
especialistas nos componentes técnicos musicais, € necessario observar como esses
componentes se estruturam. Assim como o contexto de criacdo, producéo, circulacao,
recepcao/apropriacdo da cancao.

Os elementos em torno da escolha da musica, assim como o entendimento do
contexto de producgéo e a formas instituidas de complexidade historica, que no caso

seria a recepc¢ao, demonstram:

Todas estas questdes de ordem histérica e socioldgica ndo negam o
nivel da experiéncia estética subjetiva da musica, mas colocam uma
outra ordem de questdes. A experiéncia da “escuta” é mediada por
outros aspectos da experiéncia musical (comunicacionais,
expressivos, cinéticos, valorativos). (NAPOLITANO, 2002, p.64)

Verificamos que ao pesquisar sobre musica na sala de aula ha uma preferéncia
para trabalhar a musica popular, nesse caso, o género mais utilizado € a MPB, que se
sobressai no desenvolvimento/producao de materiais para tratar de acontecimentos
histéricos, assim, encontra-se uma variedade de trabalhos que tratam por exemplo, o
periodo da ditadura civil militar de 1964 no Brasil.

Deste modo, observamos que a MPB € um estilo musical que possui privilégios

em relacdo ao uso na sala de aula, pois h4, nesse sentido, uma hierarquizacao aos
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outros géneros da musica brasileira, nos evidenciando outro ponto a ser trabalhado:
a elitizacdo dos géneros musicais. E pertinente dizer ainda que a auséncia de
materiais/metodologias para trabalhar a musica se da justamente por essa
seletividade de projetos direcionados para certos géneros.

Marco Napolitano (2002), referindo-se a ao lugar social que a MPB ocupa,

afirma;

A MPB sera um elemento cultural e ideol6gico importante na revisédo
da tradi¢cdo e da memoaria, estabelecendo novas bases de seletividade,
julgamento e consumo musical, sobretudo para os segmentos mais
jovens e intelectualizados da classe média. (NAPOLITANO, 2002,
p.44)

Dessa forma, problematizar a utilizacdo da musica € fundamental, apesar
dessa fonte partir de um lugar em que sao trazidos aspectos sociais, econémicos e
culturais, deste meio, ndo podemos cair na ingenuidade de tratd-la como

representacao do real. Para tanto, Selva Guimaréaes (2012) indica que,

Nessa perspectiva, a meu ver devemos evitar o “uso” de cancodes
como mera ilustracdo ou recurso de motivacao da turma, mas pensa-
las como documento/fontes historicas produzidas por sujeitos
histricos em determinados tempos e lugares. Isso requer um trabalho
ao mesmo tempo sensivel e sistematico (GUIMARAES, 2012, p. 287).

Pensando nisso, a abordagem do uso da musica para o ensino de histéria,
propde ao professor/pesquisador ter uma relacéo criteriosa com a fonte. Conforme Le
Goff (2003) o “documento-monumento” deve ser tratado dentro de uma perspectiva
da memodria coletiva e o historiador tem que levantar indagacdes, para que o uso deste
nao se torne simplorio.

Nessa perspectiva a fonte € um documento/vestigio para o pesquisador e nao
apenas um recurso ludico, pois a sua base deve ser a criticidade e a responsabilidade
com a memoria coletiva. Quando o professor/pesquisador traz a metodologia para
utilizacdo de recursos em sala, a pretensao nédo é tornar o aluno um historiador habil,

mas, contribuir/estimular o dialogo com as referéncias.
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2.2 - Musica popular: o movimento funk participacao feminina e seus embates

7

A musica na sua complexidade é uma fonte que é construida conforme as
relacbes de sua época, sendo ela uma manifestacdo cultural que reflete as distintas
experiéncias, evidenciando saberes e praticas do coletivo. O que pretendemos aqui,
entdo, é reforcar a importancia da musica popular no contexto escolar.

Marco Napolitano (2002) traz aspectos fundamentais para compreendermos a
trajetoria da musica no ensino de historia, com énfase na concepcéo da musica erudita
e popular.

As construgdes culturais e sociais reivindicam um lugar muito especial na
musica, nesse espaco determinados grupos se identificam em contato com a
producdo artistica, e encontram nela uma verdadeira oportunidade de se
expressar/manifestar seus interesses.

Um primeiro esclarecimento se coloca para pontuar que a musica erudita ndo

se coloca em oposicdo da musica popular, sendo assim:

Esta me parece uma premissa importante que deve nortear 0s
trabalhos sobre musica popular, principalmente na area de historia e
sociologia. Deve-se buscar a superacao das dicotomias e hierarquias
musicais consagradas (erudito versus popular) ndo para “elevar’ e
“‘defender” a mdusica popular diante da mdusica erudita, mas para
analisar as proprias estratégias e dindmicas na definicdo de uma e
outra, conforme a realidade histérica e social em questdo.
(NAPOLITANO, 2002, p.10)

Neste sentido, a musica popular ndo se contrapde a musica erudita, ela nasce
desse contexto de erudicdo, e conforme o tempo vai ganhando configuragdes no que
atualmente conhecemos por ‘popularl. Em especifico o conceito de musica
periférica/das ruas se encontra em consonancia a essas mudancas, a partir de grupos
gue reivindicam a narrativa cotidiano na dimensao artistica/cultural.

Para tanto, buscamos evidenciar outra alternativa, no que se refere ao género
musical, que permite um olhar para lugares pouco explorados como a musica
periférica, e em especial o funk, ritmo que ainda € repleto de desafios e preconceitos
e dessa forma, percebe-se que seu uso é relativamente menor nas salas de aula em
vista de outros como a MPB.

Essa problematica parte, ndo s6, da falta de producédo de materiais didaticos
gue auxiliem as professoras e professores de historia a trabalhar esses novos

materiais didaticos, mas, também, a resisténcia da familia, e outros membros da

IMusica Popular: se refere ao género que é criada pelo povo e ganha visibilidade.
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escola. Essa oposicdo se da, pois, a musica traz em sua estrutura letras e
performance que podem conter contelido sexual/sexualizado.?

A manifestacdo cultural do funk é um patrimoénio imaterial do Rio de Janeiro,
seu reconhecimento é recente, apesar da sua popularidade e trajetéria serem
extensas no Brasil. A sua origem é de tradicdo musical afrodescendente e
estadunidense, foi importado aos ritmos brasileiros nos anos 70, e tendo significativas

transformacdes na década de 80.

Nos ultimos anos, o funk carioca afastou-se da soul music e assumiu
um ritmo semelhante ao encontrado na regido de Miami (Miami Bass)
com batidas mais rapidas; porém com mdusicas marcadas por
protestos contra o tratamento dado pela sociedade em geral aos
moradores dos morros e grandes aglomerados urbanos (comunidades
da periferia) e por um teor mais acentuado de erotizagdo nas letras e
no modo de dancar. (AMORIM, 2009, p.20)

O cenéario do funk no Rio de Janeiro passou por uma seérie de limitacdes por
parte do poder publico em especial com a promulgacao da Lei 3410/00 | n® 3410, de
29 de maio de 2000. Que regulamenta uma série de parametros para o funcionamento
dos bailes e restricdes quanto a autonomia artistica. As implicacdes se tornam ainda

mais rigidas com a Lei n° 5265 de junho de 2008.

Art. 3° Os interessados em realizar os eventos de que trata esta Lei
deverdo solicitar a respectiva autorizagdo a Secretaria de Estado de
Seguranca - SESEG, com antecedéncia minima de 30 (trinta) dias
Uteis, mediante a apresentacao dos seguintes documentos: Ver tépico
| - Em se tratando de pessoa juridica: Ver topico a) contrato social e
suas alteracdes; Ver topico b) CNPJ emitido pela Receita Federal; Ver
tépico c) comprovante de tratamento acustico na hipétese de o evento
ser realizado em ambiente fechado; Ver tépico d) anotagdo de
responsabilidade técnica - ART das instalacdes de infra-estrutura do
evento, expedido pela autoridade municipal local; Ver topico e€)
contrato da empresa de seguranca autorizada a funcionar pela Policia
Federal, encarregada pela seguranca interna do evento; Ver tépico f)
comprovante de instalagdo de detectores de metal, cameras e
dispositivos de gravacdo de imagens; Ver topico g) comprovante de
previsdo de atendimento médico de emergéncia, com, no minimo, um
médico socorrista, um enfermeiro e um técnico de enfermagem; Ver
tépico h) nada a opor da Delegacia Policial, do Batalhdo da Policia
Militar, do Corpo de Bombeiros, todos da area do evento, e do Juizado
de Menores da respectiva Comarca. Ver topico Il - Em se tratando de
pessoa fisica: Ver topico a) cépia da carteira de identidade; Ver topico
b) copia do CPF; Ver topico c) os documentos elencados no inciso

3 Nesse sentido, refere-se um segmento do Funk conhecido como proibiddo, que apresenta letras
podem fazer apologia ao crime, de cunho sexual e performances (danca) que envolve a sexualidade
feminina (AMORIM, 2009, p.21).
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anterior entre as alineas c e h. Ver tépico Paréagrafo Gnico - O pedido
de autorizacao para a realizacdo do evento devera informar: Ver tépico
| - expectativa de publico; Ver tépico II- em caso de venda de ingressos
0 numero colocado a disposicao; Ver topico Il - nome do responsavel
pelo evento; Ver topico IV - area para estacionamento, de maneira a
ndo atrapalhar o transito das vias publicas, bem como a sua
capacidade; Ver topico V - previsdo de horario de inicio e término; Ver
tépico

Art. 4° - A autoridade responsavel pela concessdo da autorizacdo
podera limitar o horério de duracédo do evento, que ndo excedera a 12
(doze) horas, de forma a néo perturbar o sossego publico, podendo
ser revisto a pedido do interessado ou para a preservacado da ordem
plblica. (ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO RIO DE
JANEIRO. Lei n° 5.265/2008, 2008)

Todas essas objecdes para o funcionamento dos bailes, se refere tanto a
participacdo das Unidades Pacificadoras (UPP) nas comunidades pobres do Rio de
Janeiro, quanto um crescente discurso da associacao dos bailes funks com faccoes
criminosas. A lei instaura critérios rigorosos para a liberacdo das festas, como ndo
fizerem sobre nenhuma circunstancia em outras manifestagdes culturais.

A associacao do funk com letras que incitam violéncia ou que facam apologia
com fac¢des criminosas, em tese € sim existente, seria contraditério negar que nessas
letras que sao inspiradas pelas experiéncias dos MCs ndo contenha algo tdo préximo
da periferia que neste caso € a criminalidade.

Estamos ressaltando em que cenéario o funk se fez presente nos primordios da
sua popularidade no Brasil, por isso, é inevitavel falar de funk sem citar os bailes
cariocas e a criminalizagcado que o movimento enfrentou.

Segundo o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN):

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas
praticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes,
oficios e modos de fazer; celebracdes; formas de expressao cénicas,
plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras
e santuarios que abrigam préticas culturais coletivas). A Constituicdo
Federal de 1988, em seus artigos 215 e 216, ampliou a nocdo de
patrimdnio cultural ao reconhecer a existéncia de bens culturais de
natureza material e imaterial. Nesses artigos da Constituicéo,
reconhece-se a inclusdo, no patrimdnio a ser preservado pelo Estado
em parceria com a sociedade, dos bens culturais que sejam
referéncias dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.
O patriménio imaterial é transmitido de geracdo a geracao,
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcao de
seu ambiente, de sua interagcdo com a hatureza e de sua histéria,
gerando um sentimento de identidade e continuidade, contribuindo
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para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana. (IPHAN, 2012, p.12)

Se torna dever do Estado a preservagao dos bens culturais, bem como
manifestacbes que trazem o aspecto de identidade e celebracéo coletiva, ligada a
autonomia e criatividade humana. O projeto de Lei n°2855/2020 apds anos de

embates entre o funk e o poder publico propde:

Artigo 1° - Fica declarado como Patrimbénio Cultural de natureza
imaterial do Estado do Rio de Janeiro a cultura Funk e todas as suas
manifestacdes artisticas, para fins de tombamento, a ser inscrita no
Livro de Registro das Formas de Expressao.
Paragrafo Unico - A inscrigdo a que alude o caput deverd ser realizada
pela Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro.
Artigo 2° - O Poder Publico devera assegurar e fomentar a cultura e o
movimento funk, a realizacdo de suas manifestacdes proprias, sem
regras discriminatorias, nem diferentes das que regem outras
manifestacdes da mesma natureza.
81° - Os assuntos relativos a cultura funk deverao, prioritariamente,
ser tratados pela Secretaria Estadual de Cultura e Economia Criativa,
que podera abrir pasta especifica para 0 tema.
§ 2° - O Poder Publico deverd promover ac¢des de divulgacao,
formacdo e capacitacdo, ligadas as modalidades artisticas
caracteristicas do movimento funk, além de atividades que visem a
discussdo, a troca e ao debate de ideias relativas as politicas publicas
para a juventude.
Artigo 3° - Os artistas da cultura funk s&o considerados agentes da
cultura popular, desde que néo facam, através deste género musical,
apologia a violéncia, trafico de drogas e quaisquer outros crimes
previstos pela legislacao vigente.
Paragrafo Unico: Considera-se artistas da cultura funk, o intérprete,
compositor, dangarino e quaisquer pessoas que trabalhem direta ou
indiretamente com o] género musical funk.
Artigo 4° - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

(A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO,
Proj. Lei n° 2855/2020. 8 de julho de 2020)

Nessa perspectiva temos o Projeto de Lei n°2855/2020% que que propde a
legitima manifestacdo cultural do funk e seus adeptos, assim como prevé na
proposta as condigBes artisticas requerida a musica popular em repadio as
discriminagdes, com énfase na orientacdo que estes néo facam apologia ao trafico
de drogas e/ou violéncia.

Por mais que esse projeto de lei vise 0 respeito e manutencdo dessas
atividades que envolvam o funk, temos uma onda crescente do conservadorismo no
Brasil na atualidade, partidos conservadores como o Partido Social Liberal PSL,

buscam a patrtir de

2 0 projeto de lei proposto pelo Deputado Rodrigo Amorim esta em tramite desde 2020 e ainda néo foi
sancionado, sua ultima atualizacéo foi em 26 de maio de 2021.
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propostas de lei proibir o funk/dancas nas escolas, neste caso um desses projetos foi

aprovado no Mato Grosso do Sul.

O Projeto de Lei proposto pelo deputado Renan Contar ou Capitdo
Contar (PSL) proibe a exposi¢éo de criangas e adolescentes a dancas

Y

e movimentos que aludam a sexualizacdo em  ambito
escolar. O projeto foi discutido nesta quinta-feira (17), na Assembleia
Legislativa de Mato Grosso do Sul (ALEMS). A norma foi aprovada em
segunda votacgdo, por 16 votos contra 3, e segue para sancdo do
Governador. O projeto proibe que escolas publicas e privadas do
Estado utilizem de coreografias que exponham as criancas e
adolescentes a erotizacdo precoce e atos “pornograficos”, em
apresentagcfes de dangas, eventos e manifesta¢des culturais, dentro
e fora das instituicbes de ensino. (OLLIVER, 2022, sem pagina)

Desde modo, o poder publico busca coibir atividades que “incitem” a
sexualizagdo precoce dentro das escolas, mas, ndo hé iniciativa para incluir educacgéo
sexual para a juventude. Atraidos pelo discurso errbneo que educacdo sexual, é
ensinar a fazer sexo, os educadores sofrem censura ao trazer projetos que debatam
sobre sexualidade.

Apesar disso, é necessario buscar outras perspectivas que nos leve a pensar
maneiras de trazer essas discussfes para as aulas, de forma critica, que dialogue
com o0s estudantes, e os leve a refletir sobre muitas tematicas como a violéncia,
marginalizacdo, a participacdo feminina (que o ponto deste trabalho), entre outros,
gue emergem do funk.

Ainda sobre o erotismo e sobre o discurso machista presentes em muitos funks,
este trabalho busca evidenciar o protagonismo feminino neste cenario. O corpo da
mulher muitas vezes é a principal fonte de conteddo sendo ele objetificado e
deflagrado em fungédo da cultura machista que coloca a mulher como coadjuvante
nesse processo. Muitos preferem chamar de “inspiragdo”, mas, a narrativa que
continua sendo perpetuada é que o funk € sinbnimo da hipersexualizacdo feminina.

Em parte, assim como o contexto da criminalizacdo do funk associado a
faccOes criminosas, 0 erotismo também esta presente nesse género musical. Mas,
ndo podemos generaliza-lo tendo como base uma fracdo de muitas especificidades
gue o movimento funk se afirmou.

Para melhor compreendermos o funk €& necessario entendé-lo como um
movimento que possui praticas que o diferencia dos movimentos dos quais se

inspirou. A vista disso, Marcia Fonseca Amorim (2009), nos ajuda a perceber os


http://sgpl.consulta.al.ms.gov.br/sgpl-publico/%23/linha-tempo?idProposicao=85871
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aspectos importantes do funk como movimento que engloba vérios elementos. Para

tanto:

O funk € um movimento musical que integra musica, coreografia,
modo de se vestir e de se posicionar socialmente, por isso ele é
tratado, neste estudo, como um movimento musical/social e n&o
apenas como um género musical [...] Essa identidade outra que o
diferencia dos demais movimentos musicais de mesma raiz se
inscreve no modo como esses sujeitos se posicionam em relacdo a si
mesmos e a sociedade: o funkeiro, geralmente, apresenta-se como “o
sujeito da favela” que gosta de cantar e dancar de uma maneira
propria, despojada, utilizando um linguajar simples, caracteristico das
periferias dos grandes centros urbanos. (AMORIM, 2009, p.20)

Assim sendo, € viavel que busquemos maneiras para tratar as questdes
trazidas desse movimento para a escola, entendendo que o funk se manifesta a partir
de um lugar, em que questdes sociais e culturais emergem, € legitimo e necessario
trazer essa discussao para 0s espacos escolares e outros espacos de aprendizagem.

E a partir dessas auséncias e permanéncias que buscamos alternativas para
tratar questdes trazidas da sociedade para a escola. Em uma perspectiva cultural na
gual o funk emerge de um lugar marginalizado e ganha outras configuracdes para ser
aceito.

A mulher foi por diversas vezes invisibilizada na histéria, e no funk ndo se
mostra diferente, quando nos debrugamos em torno da narrativa genérica que atribui
a mulher na perspectiva masculina, encontramos 0s mais diversos silenciamentos.

A ascensdo do movimento feminista esta diretamente relacionada com a
permanéncia da mulher nesses espacos. O funk emerge da musica popular e se faz
como instrumento na vivéncia dessas mulheres permitindo que a partir dos versos em
forma de protesto, ganhem visibilidade e sejam ouvidas. Diante dessa configuracao
gue hipersexualiza e reforca estereotipos, traremos o funk como fonte para discutir o
empoderamento feminino, tendo em vista a sua repercussao. Evidenciando a
existéncia da cultura machista em contraponto com produgdes feitas por mulheres.

Com base na perspectiva de “reconstruir a dinamica educacional” Candau
(2012) afirma:

Favorecer processos de ‘empoderamento’ principalmente orientados
aos atores sociais que historicamente tiveram menos poder na
sociedade, ou seja, menores possibilidades de influir nas decisdes e
nos processos coletivos. O “empoderamento” comeca por liberar a
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possibilidade, o poder, a poténcia que cada pessoa tem para que ela
possa ser sujeito de sua vida e ator social. O “empoderamento” tem
também uma dimensdo coletiva, trabalha com grupos sociais
minoritérios, discriminados, marginalizados etc., favorecendo sua
organizacao e participacéo ativa na sociedade civil. (CANDAU, 2012,
p, 49-50)

A pluralidade de narrativas parte da introducdo de diversos grupos sociais,
dentre eles, os sujeitos no contexto da mauasica popular, nos orientando na
compreensao desse espaco a partir das linguagens expressas, nas cangdes, na
danca e nos elementos heuristicos.

Partindo desse didlogo sobre cultura, identidade e ensino de historia, Jorn
Rusen (2006) considera que a historia ocupa um espaco fundamental em todo
processo de ensino-aprendizagem e contribui na formacdo de uma sociedade

consciente das suas demandas:

Dadas estas orientacbes, as expectativas da histéria foram
grandemente expandidas, indo além de considerar apenas 0s
problemas de ensino e aprendizado na escola. A didatica da histéria
analisa agora todas as formas do raciocinio e conhecimento historico
na vida cotidiana, pratica. (RUSEN, 2006, p.12.)

Podemos refletir a partir dessa contribuicdo que a historiografia esta em
constante transformagdes e nesse ambito as fontes e novas abordagens para o ensino
de histéria agregam na compreenséo das relacdes sociais em outras palavras, o seu
uso permite que possamos compreender a historia a partir de outros lugares e sujeitos
gue produzem o conhecimento historico.

Dessa forma, o ensino de histéria através da musica aproxima-os
possibilitando uma melhor apreensédo do conteudo histérico e ainda das diferentes
existéncias.

Porém temos que tomar cuidado na utilizacdo dessas fontes, para que nao se
torne parte ilustrativa da aula, sem o devido questionamento a fonte (NAPOLITANO,
2002) ou ainda usado para a memorizacao de certos fatos isolados do fazer histéria e
assim, “Consideremos entdo que, nesse caso, a utilizacdo da musica enquanto
recurso didatico mais desestimula o aprendizado da historia do que o oposto”
(SOARES, 2017, p.81).

Dessa maneira, Olavo Pereira Soares (2017), apresenta dois motivos pelos
guais isso acontece. Um diz respeito ao contetdo e o outro ao método:
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Em termos de curriculo e de conhecimento histérico a ser trabalhado
nas séries iniciais, h4 quase um consenso entre pesquisadores do
ensino de histéria de que os conteldos voltados para a formacao da
patria e do cidaddo patritico estavam vinculados a momentos
especificos de nossa histéria politica e ndo tém vinculos com a
producdo historiogréfica. [...] Sado concep¢des metodoldgicas que
compreendem a musica como um recurso didatico que auxilia os
professores a pedirem a atencdo dos alunos, que facilitam os
processos de memorizacao de determinadas informacdes, ou servem
de “apéndice” para as aulas e demais atividades escolares. (SOARES,
2017, p.81)

Contudo, se utilizado de maneira critica, entendendo o que sera feito, como
sera, e porque serda feito (LEONTIEV apud SOARES, 2017) a musica torna-se um
aliado, agregando na producao do conhecimento historico de estudantes em sala de
aula. Para tanto € necessario que haja formacao que permita que o professora/o possa
compreender essas novas fontes para que seu uso seja completo e de alguma
maneira faca sentido para ele/ela e para os estudantes.

Portanto, quanto foi dito, o uso da musica no ensino de histdria no processo de
ensino-aprendizagem é possivel, desde que seja estabelecido critérios que sejam
previamente apresentados e que estejam claros para professores/a e estudantes 0s
objetivos do uso.

Dessa forma seu uso serd completo e completara sua funcdo. Desta forma,
para o proximo capitulo apresentaremos como proposta um material didatico e o seu
uso, evidenciando o uso da musica nas aulas de historia, utilizando o Funk e o

protagonismo feminino.
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CAPITULO IlI

PESQUISA E DIDATICA NO ENSINO

Neste capitulo vamos demonstrar a importancia da pesquisa como um
instrumento diagnostico para o ensino de histéria. E a partir da pesquisa que podemos
nos localizar/posicionar e estabelecer abordagens que possam ser trabalhadas em
sala. A relevancia de questionarios educacionais nos norteiam na construgdo de
andlises/intervencdes direcionadas para o ensino. Demonstraremos neste estudo a

relevancia da pesquisa na construcao do saber historico.

3.1 - A experiéncia do funk nas aulas de histéria

Nesta etapa, em consonéancia com o Estagio Supervisionado I, I, 1ll e IV da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para, no curso de Licenciatura em Historia
em Marabd, fizemos uma pesquisa/estudo sobre o ensino de Histéria. Aplicamos um
questionério (ver apéndice A) na turma do 7° ano na escola EMEF Dr. José Cursino
de Azevedo, com o intuito de saber como os alunos estavam refletindo sobre a
disciplina de historia, avancamos gradativamente em torno da pesquisa realizando as
etapas a cada disciplina de Estagio.

Correspondente a primeira etapa, fizemos uma sintese reflexiva em torno da
teoria aplicada do estagio e docéncia e suas possibilidades em sala de aula. Esse
ponto foi muito expressivo, pois ainda ndo tinhamos feito um elo entre teoria e prética.
Fizemos a andlise do entorno da escola e sua relacdo com a histéria local/regional.

Na segunda etapa um dos principais resultados obtidos parte da anélise do
Projeto Politico Pedagoégico (PPP) da escola, assim como a leitura da teoria sobre a
cultura escolar, conciliando as nossas observagdes em torno da gestdo e a dindmica
das aulas. Neste contato em sala de aula, obtivemos um avanco em relacdo a
pesquisa observando de forma diagndstica.

A partir dessa experiéncia em sala observamos a dificuldade dos alunos para
compreender a disciplina de histéria para além de museus e acervos. Com a
finalidade de trazer uma proposta para o ensino de histéria com uma nova abordagem,
aplicamos um questionario (ver apéndice A) de mdultiplas escolhas com questdes
objetivas/dissertativas. A meta que objetivamos na pesquisa é exatamente fazer uma

intervencdo que possa trazer outra visao de historia na vivéncia dos alunos.
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O método de trazer novas linguagens e introduzir a musica nas aulas nao deve
ser meramente interativo, mas instigue a problematizar as cancfes que tanto ouvem,
visto que no resultado do questionario (ver apéndice A) é afirmado que esse é 0
género musical mais ouvido por eles.

A percepcdo sobre os diversos elementos que as musicas trazem sao
essencialmente histéricos, essa compreensdo eleva o conhecimento dos alunos e
instiga a reflexdo do funk como uma fonte documental. Ainda nesta etapa, elaboramos
um material/guia com base na observacéo que fizemos a partir do contato em sala de
aula, e as respostas obtidas a partir do questionario (ver apéndice A). Apls a
confec¢do do material com base nas respostas do questionario, apresentariamos a
proposta, mas, em funcédo da pandemia do covid-19 néo foi possivel.

Durante a experiéncia de Estagio Supervisionado proporcionada pela
Faculdade de Historia na UNIFESSPA/Maraba/ICH podemos diagnosticar a auséncia
de diadlogos sobre feminismo e educacao sexual, o material/guia serve como apoio
pedagdgico para tratar essas tematicas.

No material buscamos evidenciar o significado dos conceitos: Feminismo;
Direitos Equanimes; Género; Empoderamento Feminino; Padrdes Patriarcais.
Evidencia-los € importante pela complexidade que o0s conceitos trazem, portanto
demonstramos o seu significado logo no inicio do material, pois muitas vezes séo
generalizados, ou pouco trabalhados. Entendemos que tratar os conceitos em
consonancia com a tematica, facilita a compreensao do publico em geral, e ndo torna

0 guia um material técnico, mas didatico. Conforme Vigotski:

N&o menos que a investigacao tedrica, a experiéncia pedagogica nos
ensina que o ensino direto de conceitos sempre se mostra impossivel
e pedagogicamente estéril. O professor que se envereda por esse
caminho costuma ndo conseguir sendo uma assimilacdo vazia de
palavras, um verbalismo puro e simples que estimula e imita a
existéncia dos respectivos conceitos na crianga, mas, na pratica,
esconde um vazio. (VIGOTSKI, 2009, p. 247)

Os alunos amam palavras complexas e de certo, atribui-las a uma temética em
sala se torna instigante. Porém s6 a palavra por ela mesma, ndo basta. Por isso é
interessante que pesquisem sobre, para que possam atribui-las em contexto sélido,

sem pontas soltas.
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Ainda sobre a popularidade do funk, assim como sua audiéncia com o publico
jovem, nos direcionamos para a compreensao da industria que movimenta o funk
nacional.

Neste sentido, a perspectiva da industria cultural nos diz que a producdo
artistica se insere em uma dinamica capitalista de consumo e reprodug¢des. Portanto,
devemos compreender o funk para além da sua popularidade, considerando que
elementos tém tornado esse género tdo estimado atualmente. Para tratar sobre a

industria cultural Theodor Adorno afirma:

O efeito do conjunto da industria cultural é o de uma
antidesmistificagdo, a de um antiiluminismo [anti-Aufkl&rung]; nela,
como Horkheimer e eu dissemos, a desmistificacdo, a Aufklarung, a
saber a dominacao técnica progressiva, se transforma em engodo das
massas, isto €, em meios de tolher a sua consciéncia. Ela impede a
formacdao de individuos autbnomos, independentes, capazes de julgar
e de decidir conscientemente. Mas estes constituem, contudo, a
condicdo prévia de uma sociedade democrética, que ndo se poderia
salvaguardar e desabrochar sendo através de homens nao tutelados.
Se as massas sao injustamente difamadas do alto como tais, é
também a prépria industria cultural que as transforma nas massas que
ela depois despreza, e impede de atingir a emancipacéo, para qual os
proprios homens estariam tdo maduros quanto as for¢as produtivas da
época o permitiriam. (ADORNO, 1975, p.295.)

Sendo assim o0 autor nos norteia na complexa compreensao das ‘forgas’ que
direcionam a auséncia da autonomia artistica, em funcdo da industria cultural. Esse
movimento esta relacionado com homogeneizacdo dos sentidos, as producdes
seguem o0s parametros da industria para fins estéticos de consumo.

Quando nos direcionamos para essas definicdes da musica enquanto produto
cultural essa tematica se amplia ao tratar da musica popular. A dupla natureza da
musica para essa pesquisa como produto e fonte para o ensino de histéria reafirma
gue a necessidade do olhar do professor/pesquisador para as dinamicas sociais que
transcendem as produgles artisticas se tornando um reflexo das questdes do
presente.

E foi observando e analisando essas questdes que podemos aprender alguns
aspectos que consideramos significativos no que tange a pesquisa em sala e a
praticas de investigacdo. Tendo como apoio a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), e o Projeto politico pedagégico (PPP), da escola adequamos a possibilidade

para trabalhar o funk na sala de aula, no que compete:
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Para evitar uma visdo homogénea, busca-se observar que, no interior
de uma sociedade, ha formas de registros variados, e que cada grupo
produz suas memdérias como elemento que impulsiona o
estabelecimento de identidades e o reconhecimento de pertencimento
a um grupo social determinado. As memarias podem ser individuais
ou coletivas e podem ter significacdes variadas, inserindo-se em uma
l6gica de producao de patriménios (materiais ou imateriais) que dizem
respeito a grupos ou povos especificos. (BNCC, 2018, p. 404)

Sabemos a importancia da observacdo em sala, assim como a importancia do
questionério (ver apéndice A) e do material didatico tendo em vista a auséncia de
projetos direcionados a trabalhar género/sexualidade e educagéo sexual nas escolas.

A musica é um patrimonio cultural imaterial, que traz expressées coletivas na
construcdo dos saberes na composicdo das identidades. Consequentemente, é de

suma importancia historica.

Um trabalho com a linguagem expressa das cancdes foge ao

convencional em sala de aula. Seu propdsito € auxiliar o aluno a
construir o conhecimento histérico a partir de documentos
diferenciados dos costumeiramente presentes nas aulas e, por isso,
sua utilizacdo estd relacionada a propostas alternativas de
organizacao de contetido. (ABUD, 2005, p.315).

A elaboracéo das aulas com musica ndo devem ser consideradas como uma
experiéncia de recreacdo, pois a musica € uma fonte e deve ser tratada com
planejamento, sdo inUmeros elementos aos quais podemos analisar como: letra,
ritmo,dancga. Todas essas caracteristicas devem ser observadas, com a intengéo de
delimitar o que vamos produzir durante a nossa aula, ou melhor quais sdo os
objetivos/metas que desejamos alcancar.

A elaboracdo da aula deve ser alinhada e desenvolvida com a plena
participacdo dos alunos, por haver uma complexidade de elementos que podemos
abordar. A delimitacdo tem como fungdo ampliar nosso olhar para a fonte,
evidenciando as inumeras possibilidades que a cancao tras, pois “Os alunos ndo estédo
sozinhos frente aos saberes, nem os professores. Por isso 0 projeto € uma
possibilidade de reconciliacdo das relagbes entre sujeitos, saberes e pratica.”

(AMORIM, 2009, p.147).
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3.2 Guia didatico: Como usar o funk para ensinar sobre o feminismo na sala de
aula

No que diz respeito ao funk como fonte em sala, utilizaremos o material/guia
didatico produzido durante a disciplina de Estagio Supervisionado IV, para tratar sobre
feminismo com base nas letras dos funks produzidos por mulheres, e trazendo
conceitos prévios para abordar essa tematica que se faz ausente nas aulas.

O resultado do questionario (ver apéndice A) ressalta o ponto central deste
trabalho que é trazer novas linguagens para o ensino de historia. O questionario foi
aplicado para 30 (trinta) estudantes, 14 (quatorze) alunas e 16 (dezesseis) alunos e
dispés de 8 (oito) perguntas, designamos 5 (cinco) questdes objetivas de multipla
escolha, enunciadas.

A 1° (primeira) “vocé gosta de Histéria” possibilitando que o estudante
respondesse: “sim, eu gosto”, “gosto pouco”, “ndo gosto”. 2° (segunda) “vocé
compreende os conteudos das aulas de Histéria?” possibilitando as respostas:
‘compreendo com facilidade”, “compreendo, mas, tenho dificuldades”, “nao
compreendo”. 3° (terceira) “Para vocé onde esta a Historia?” alternativas: “museus,
acervos”, “escola, livro didatico”, “na rua, em casa”, “filmes, desenhos e series”’,

” 113

“‘internet”, “outros, onde? (lugar destinado para respostas amplas)” 4° (quarta) “Vocé
gosta de funk” alternativas: “sim”, “ndo”, “mais ou menos”. 5° (quinta) “Acha que
podemos apreender/ensinar Historia a partir de géneros musicais como o funk?”
alternativas: “sim”, “nao”.

Nas Ultimas 3 (trés) questdes objetivas/dissertativas direcionamos as perguntas
para nossa fonte de pesquisa, para que o estudante pudesse argumentar sobre as
perguntas de forma escrita. Na 6° (sexta) “o funk € um dos ritmos mais tocados no
Brasil na sua opinido o que faz o funk fazer tanto sucesso?”, na 7° (sétima) “em sua
opinido, quem sao as pessoas que fazem histéria?”, na 8° (oitava) “para vocé a histéria
tem algum significado importante? qual?”.

As respostas convergem com O nosso principal objetivo, de trazer novas
metodologias, porque os alunos compreendem que a Histdria s6 esta em museus e
acervos, em sua maioria, denominam o funk como o principal género musical ouvidos
por elas/eles, mas nao consideram que seja possivel utilizar o funk como fonte para
aprender historia.

Na 1° (primeira) pergunta “vocé gosta de histéria” dentre as 30 respostas,
56,7% responderam “gostou um pouco”, 33,3% responderam “sim, eu gosto”, e 10%

responderam “nao gosto”.
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Na 2° (segunda) pergunta “vocé compreende os conteudos das aulas de
historia?” 56,7% responderam “compreendo, mas tenho dificuldade”, 40%
responderam “compreendo com facilidade”, 3,3% responderam “ndao compreendo”.

Na 3° (terceira) pergunta “para vocé onde esta a Historia”, 50% responderam
‘museus e acervos”, 16,7% responderam “escola e livro didatico”, 16,7% “outros”,
13,3% responderam “na internet” e os outros 3,3% responderam “na rua, em casa.”
(Ver apéndice B)

O resultado do questionario (ver apéndice A) se mostrou preocupante, 0s
alunos ndo gostam da disciplina de histéria, e consideram que nao podem relaciona-
las em sala de aula com outras fontes além do livro didatico. Com base nesses
resultados, concluimos a importancia de trazer para a sala de aula e aluas de histéria
reflexdes em torno no ensino-aprendizagem.

Com base nas afirmativas que a histéria esta relacionada ao patriménio

material, como museus e acervos Selva Guimaraes afirma:

Os debates sobre memdria, histéria e cultura material, sobre os
objetos de uso cotidiano e outros registros que fazem parte do
patriménio histérico-cultural, tornaram-se referenciais importantes
tanto para a pesquisa como para o ensino fundamental. No entanto,
enfrentamos riscos, no ensino e em outros ramos de conhecimento
historico, de reduzir o trabalho com cultura material ao inventario, por
vezes, apenas ilustrativo, de diferentes artefatos, sem uma reflexao
mais detida e rigorosa sobre sua situacdo num mundo de homens e
mulheres que se relacionam por meio de simbolos e poderes.
(GUIMARAES, 2012 p. 379)

Essa preocupacao que a autora demonstra sobre o reducionismo das fontes
materiais, serem utilizadas como um recurso ladico/ilustrativo também confere sobre
a nossa preocupacao relacionada as fontes culturais imateriais, serem utilizadas com
esse intuito. Por isso ressalta-se a importancia de dialogar sobre as inumeras
possibilidades que temos de analise das fontes, e pensa-las ndo como abstracdo do
real mais um vestigio.

Infelizmente por muitas vezes a Unica ferramenta didatica que o professor tem
no ensino basico é o livro didatico. Isso parte de uma realidade em que a/o educador
€ imerso a uma série de dificuldades, podemos citar inUmeras implicacbes, como é o

caso da desvalorizacao profissional e a falta de estrutura nas escolas, assim como, a
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auséncia de capacitagbes que possa encorajar os colegas nessa empreitada, frente a
novas possibilidades de fontes para o ensino.

De certas essas implicacdes sugeridas pela autora, fazem parte de questdes
extensas que limitam a/o professor a trabalhar apenas com o livro didatico.
Entendemos que esse cenario de desvalorizacdo dos profissionais da educacéo,
instiga pesquisadores a buscar solucdes para que possamos exercer as atividades
em sala com iniciativas com base no desenvolvimento de materiais didaticos.

Por isso, durante a experiéncia de Estagio em confronto com as dindmicas da
escola, com pleno entendimento da complexidade que € o espaco escolar, assim
como, o exercicio da docéncia, produzimos um material didatico para ser utilizado
como instrumento pedagdgico em sala, afirmando a intencdo da nossa pesquisa, que
€ ensinar/discutir feminismo a partir do funk.

Com o apoio do professor Dr. Carlo Guimardes, coordenador do Estagio
Supervisionado, fizemos essa proposta de intervencdo. O material encontra-se
disponivel online no site do Laboratério de Ensino, Extensdo e Pesquisa em Histéria
(LEEPH).* Com o titulo “Como usar o FUNK para ensinar sobre feminismo na sala de
aula”.

Apos trabalhar os conceitos vinculados ao nossos objetivo de pesquisa, o funk,
propomos uma analise do funk da Mc Carol e Karol Conka, intitulado “100% feminista”.
Para essa atividade sugerimos a/o professor que imprima a letra da cancao e
apresenta-la com a musica/instrumental com auxilio de uma caixa de som.

Essa proposta de ler/ouvir a cancdo é importante, pois, 0s elementos sonoros
também sdo relevantes na compreensao do que o artista quis trazer durante a obra.
Logo, ndo € menos importante que a letra, sendo um elemento que compde nossa

fonte. A musica diz:

MUSICA - MC Carol ft. Karol Conka — 100% Feminista, 2016.

Presenciei tudo isso, dentro da Que mulher apanha, se ndo
minha familia fizer comida
Mulher com o olho roxo, Mulher oprimida, sem voz,
espancada todo dia obediente
Eu tinha uns 5 anos, mas ja Quando eu crescer, eu vou ser
entendia diferente

4 acesso em 21 mai. 2022.



Eu cresci, prazer Carol
bandida
Represento as mulheres,
100% feminista
Eu cresci, prazer Carol
bandida
Represento as mulheres,
100% feminista

Represento Aqualtune,
represento Carolina
Represento Dandara e Xica da
Silva
Sou mulher, sou negra, meu
cabelo é duro
Forte, autoritaria e as vezes
fragil, eu assumo
Minha fragilidade ndo diminui
minha forca

Eu que mando nessa porra, eu
ndo vou lavar a louca
Sou mulher independente nédo
aceito opressdo
Abaixa sua voz, abaixa sua
mao

Mais respeito
Sou mulher destemida minha
marra vem do gueto
Se tavam querendo peso
entdo toma esse dueto
Desde pequenas aprendemos
que silencio ndo soluciona
Que a revolta vem a tona pois
a justica ndo funciona
Me ensinaram que éramos
insuficiente
Discordei, pra ser ouvida o
grito tem que ser potente
Eu cresci, prazer Karol
bandida

39

Represento as mulheres,
100% feminista
Eu cresci, prazer Karol
bandida

Represento as mulheres,
100% feminista
Represento Nina, Elza, Dona
Celestina
Represento Zeferina, Frida,
Dona Brasilina

Tentam nos confundir,
distorcem tudo que eu sei
Século XXI e ainda querem
nos limitar com novas leis
A falta de informacéo
enfraquece a mente
T numa crescente porque eu
faco diferente

Eu cresci, prazer Carol
bandida
Represento as mulheres,
100% feminista
Eu cresci, prazer Carol
bandida

Represento as mulheres,
100% feminista
Eu cresci, prazer Carol
bandida

Represento as mulheres,
100% feminista
Eu cresci, prazer Carol
bandida
Represento as mulheres,
100% feminista
100% feminista
100% feminista
100% feminista
100%

Na letra da musica € perceptivel que as relacdes de poder sédo impostas desde
a infancia, assim como a violéncia fisica e psicoldgica que muitas mulheres sao
impostas. As compositoras da musica tratam o empoderamento feminino como o fim
de uma cultura machista. Ao empoderar-se passam a representar outras mulheres
gue enfrentam/enfrentam esses ciclos de violéncia.

O ritmo da letra tras aspectos instrumentais agudos, com pausas enfaticas para

os versos como forma de “protesto/dueto” entre as cantoras. Ressaltando a violéncia
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doméstica e o siléncio de mulheres em torno das contradigbes do século XIX,
conforme explicitado no 6° (sexta) estrofe.

Ressaltar a presenca feminina a partir de uma letra consciente que traga
elementos que busquem uma ruptura com os padrdes de opresséo, faz toda diferenca
na acgao educativa, objetivando “[...] produzir outro cotidiano, onde as diferengas e a
diversidade se facam ver, ndo para serem excluidas ou hierarquizadas, mas para
serem incluidas no cotidiano e no processo de pedagogico de modo potente e, rico e
respeitoso” (MEC, 2006, p. 71). Dessa forma o educador pode trazer elementos que
visem a participagao plural dos sujeitos, considerando essas experiéncias relevantes
para o ensino.

Quando produzimos o material/guia avaliamos a necessidade de um apoio
pedagdgico que pudesse nortear de forma didatica a tematica sobre feminismo. A
auséncia de propostas que tragam o funk e os conceitos em torno do protagonismo
feminino é evidente. Por isso, é tdo relevante produzirmos pensando na aplicabilidade
dos conceitos na sala de aula em prol da constru¢do do conhecimento histérico.

O conhecimento historico € o confronto das questdes do presente com as
demandas das mudancgas sociais no tempo. A escola como parte desse processo
incorpora todos esses elementos que nos enguanto educadores possamos

refletir/atribuir com sua transformacéo.
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MATERIAL/GUIA DIDATICO
Guia didatico: pagina |
Autora: Barbara Cristing Sowea

Orientador: Prof DR. Carlo Monti
Guimardes.

GIUIA DIDATICO

APRESENTACAO

Ciante do avanoo das pescuisas sohre
O ensing, percele-se a necessicade de
mnovas fonbes e abordagens ogue
aproxkinme oS aunos da reaicdace enn
gue eaestiao inseridos. A nwsica se
apresenta como uma fonbte riguissinna,
pois & uma das manifestactes
culburais mais acesswvel nos grupos
sociais. E atualmeante o funk @ um dos
jovens & & por esse mobivo gue
evrenmos expiora-io A mals variacas
tematicas.

O guia didatico & um apoio aocs colecas
educacdores para trabaihar a tematica
musical utiFando elementos do Tunk
com Toco em gémnero e sexualdade,
assinn lwrn yy'nl o empocieramnmento

Fonte: Autora da pesquisa 2021



Como usar o FUNK para
ensinar scbre feminismoe na
sala de aula.

INTRODUCAD

o Presente trabalhe -7 a continuidade do
projeto/relatdric da disciplina de Estagio Su pervisionado
I, 1 e 1, a.pr&s&r&tado a Faculdode de Histdria ra
Universidade Federal do Sul e Sudeste deo Pard Temos
como chjete de pesguisa a escola EMEF. Dr. José
Cursinc De Azevedo dando seguimento as observagdes e
metas realizadas a partir do Projeto Politico Pedagégice
e acompanhamente das aulas em 2019, Crientade pelo

prof. Dr. Carle Monti.

O que séio conceitos?

Conceaito significa
d&fini{;ﬁ_ﬂ, concepgio ou
caracterizago. E a
fﬂrmu|a{;f:ﬂ- de uma ideia
por meic de palavras ou
recursoes visuais. o
conce ito pﬂ-d& Ser umao
ideia, julzo ou opinifo
sohre algﬂ- ou alguma
oS0,

O que é feminismeo entao 7

Feminismo e o Funk
Aocqui i rermos ap render
como trabalhar atrovées do
fun:lc, relacionands  este
estile  musical  com  os
corceitos fundamentais de

Ferminisrmo.

YN
= =
_LI._Tk -J_I'Ligd

Porque os conceitos sGo
importantes?

Para o publico gerdal, ocu
seja nossos alunos, algumas
palavras  sféio  complexas
[técnicos) para a
compreansac da temdtica,
por isso  iremos trabalhar
com caixas de didlogos ao
longe desse percurse.

Feminisrme & um corjunte de movimentos politicos,
sociais, id&ﬂ|ﬂgim e filosofias que tém como ﬂ-bj&ti'-..-ﬂ-
comum: direitos equiinimes 8 uma vivéncia humana por
meic do empode ramento feminino da |i|::&rta¢;f!_c:- de

Fonte: Autora da pesquisa 2021
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Come vimos anteriormente, grifade no texto, conceitos
bésicos do feminisme.  Agui faloremeos de  forma
sintetizada [pﬂ-is esta discussao & bastante arnp|a} desses
conceitos afim de que Eiqu& cnmpr&&nsl’m| o
ertendimente da temdatica para vocé e seus alunos.

Direitos Egquénimes
Ertender esse conceitc &
important (ssimo, pois & o
pi|ar central da lute
teminista, que por muitas
vezres ¢ confundida e
destorcida. Equidade &
forma de colocar os
difere nte géneros [qu&

Género pode ser tambeém roca e
Ghnero, aldm de sexualidade] nos mesmeos
conceite & uma linha de patamares de direites na
pesquisa gque lrcastoamtes sociedade, tratando assim
ampla & gue aqui pdc [oEs 50 s difererntes nos suas
se esgota. Refere a tudo difere ntes &spacificidad&.

aqui|ﬂ- que foi defiride
oo |+::-rbgﬂ- tempo e que a
OSSO sociedade
entende como o papel,
fum;f!_ﬂ- ou
comportamento

asp&radﬂ- de c:]gué-m
com baose em seu sexo

bic:-|égicn-.

Padrées Patriarcais

Potricrcads & um sistema

Empode ramento )
Feminino social  em  gque homers

mantém o poder priméaric e

R&fTrawsi& qu . Gr:;&h:!l_ predeminam em funcoes
E&xg_tg{;.uﬂ N e de lideranca pelitica,
sminino num sistema, cue autoridade moral,
opErime, viclenta L]

pri'-..-i|é-giﬂ- social e controle

invisibilize mulheres o Ay prﬂ-pri&dﬂd&s.

seus feitos no seciedade.

Fonte: Autora da pesquisa 2021
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2 Funk & um estile musical derivade de Soul Music, Rhythm
e Blues, Reck, iniciade nos Estades Unidos. Chegande oo
Brasil foi sofrerde alteracées onde se frogmentou em
wérios subestilos coma: M&|c:-c:|'f, p&sudﬁ&, ostentacho e
cutros. Mascide na periferias de Rie de Janeiro, o Funk
tréas consigo letreos o e visibilizam o dic-o-dia das
favelas. Sua representacao, de mode geral, pela
sociedade vinculava-o é murgiruhdud&, prostituigho =
vagabundagem.

O Funk e o Machismeo

2 Furk & um dos ritrmos
rrciis ouvidos LS
plateformes de misicas e
videos, Dessa forma, sendo
acessivel o todos, oY
prircipﬂ]m&rt& O jOVans &

O Funk e o Feminismeo adolescentes Mosso
Mo e ntanto, rriciis pu|:::||r:.r::-.
. Suas letras expressam o
reca ntarnente, astd
chjetificacao o

hovends um movimento

de wolta no Funk onde hip&rs&xuahza@fuu dos

corpos femininos, gue em

rrulheres ressicnificam - -

U maicrica escritcs e
esso |etras come formo

cantadas por homens que
de protesto e

d trds consigo o machismo
erm po nderamento,

enraizade.,
trarendo ‘A tono  as

vicléncics schridas
dentro e fora de Funk.

L&

Funk, Feminismeo ¢ novas aberdagem no ensine

O Funk possui grardes potencialidades ro seu uso em
sala de ocula, através  delas & possivel  fozer
discussfes de ambitos, viclércia domestica, rocao,
desigualdade social & cutros

Fonte: Autora da pesquisa 2021
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ANALISE DE
UM FUNK

VAMOS ANALISAR UM AGORA 7

ML Carol B Karol Conbca

TOO0% FERMIIMISTA
Presanciei tude sso, dentre da minha familia
Muher com o alhe rexe, sspancada tede dia
Eu tinha uns 5 anos mas ji entendia
Oue mulber apanha, se nds fizer comida
Mulher aprimida, sem vorz, shadiante
Chuando au crescer, au vou sar diferente

Eu cresci, prarer Carol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista
Eu cresci, prarer Carol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista

Represento fAqualtune, represente Caralina
Represento Dandara & Xica da Sika

Seu mulher, seu negra, meu cabele & dure

Forte, autaritéria & as veres fragil e assume

Minha fragilidade née diminui minha forca

Eu quas rmandeo nessa porra, au nde vou lavar a louga
Sou mulher independeste nio aceits coressbo
Ababoa wia ver, abaixa sua s

kel cis res pomite

Sou mulher destemida minha mara vern do gqueto

Se tavam guerande peso entfo toma ese duste

Desde peguenas aprendemos que silencio ndo selusiona
Oue a revelta vem & tena pois a justica ndo funciena
e ensinaram gque édramas insuficiente

Discordei, pra ser ouvida o grite tem gque ser potente

Eu cresci, prarer Kare! bandida
Represento as mulheres, 100% feaminista
Eu cresci, prarer Kare! bandida
Represento as mulheres, 100% feaminista

Represents Mina, Elza, Dena T lestina

Represents Zeferina, Frida, Dena Brasilina

Tentam noas senfundir, distercam tude que au sei
Séeule XXl & ainda quarem nos limitar sem nevas lais
& falta de infermaghe enfraquece a mente

Té numa crescente porgque au face diferente

Eu cresci, prarer Carol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista
Eu cresci, prarer Caral bandida
Represento as mulheres, 100% feminista
Eu cresci, prarer Caral bandida
Represento as mulheres, 100% feminista
Eu sresci, prarer Caral bandida
Represento as mulheres, 100% feaminista
100% faminista

100% faminista

100% faminista

T

Fonte: Autora da pesquisa 2021
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Este Funk é cantade por Carclina de COliveira
Lourernce, mais conhecida come MC Carcl e
Karcline de Freitas Oliveira a corhecida Karcl
Corkda. Mulheres, Pretas, vindas de uma realidade
humilde. Mésica produzida em 2016.

Vamos Refletir!

No primeirc
paragrafo, é
importante notar a
forma que as
estruturas das
relagcdes de poder
s&o impostas desde o
inf&ncia, onde
através da vicléncia
fisica € ditoc qual o
papel e o lugarda
mulher na scciedade.

continuando...

No final do primeiro
paragrafo nota-se
uma a negagdo
dessa opress&o, pois

mesmo sendoc
intreduzide desde a
inf&ncia ela recusa-
se o papel da
subserviéncia. E o
feminismo tem o
papel importante

Que inclui os servigos
domeésticos, comida e
cuidados com os
filhcs, enfim, os
padrdes impostos
pelo patriarcado
mencicnados

anteriocrmente.

nesse sentido.

Este Funk representa uma gama de misicas de
empoderamentc feminine cantadoe por mulheres
que podem ser utilizadas em sala de aula. No
entantoc é sempre importante lembrar que o mais
comum s&o letras que sexudliza, erctiza e ainda
reforga esses discursos. Por issc o ideal é sempre
usar esta ferramenta de forma critica que deve ser
problematizada sempre.

Fonte: Autora da pesquisa 2021
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Sites:

https//sites comjviewleephunifesspa /e C
3%eAlgina-iniciaauthuser=0 Acessc em 24 de
juiho de 2021,

https/ /wwwpolitzecombr/vamos-Talar -scbre-
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Fonte: Autora da pesquisa 2021
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de histdria se ressignificou com a possibilidade para trabalhar novas
fontes, a discuss@es historiograficas em torno de métodos abrangentes permitiram
gue pesquisas no ambito da educacdo alcancem cada vez mais visibilidade e
autonomia em torno das problematicas que sdo apresentadas no presente.

Concluimos que o ensino e a musica sdo componentes elementares, para
discutirmos os conflitos/auséncias na sociedade. Afirmamos aqui a escola como um
espaco plural que nos possibilita confrontos e transformacdes. Partimos do ponto de
vista em que a Histdria Cultural, assim como, as abordagens em torno da didatica
interdisciplinar € uma solucédo contra praticas discriminatorias.

Nosso objetivo foi trabalhar o funk em sala, trazendo caracteristicas que
fomentem a participagdo da mulher, porém, a auséncia de trabalhos que tragam o
funk em sua perspectiva cultural como componente de reflexdo e resisténcia sédo
poucos. A bibliografia sobre nosso tema se limitou aos pesquisadores que trouxeram
o funk para além da problematizacdo da marginalizacdo e erotismo.

Com isso, buscamos evidenciar que pesquisadoras estdo plenamente
contribuindo com discussfes sobre a representatividade feminina, nos ambitos mais
diversos, inclusive no funk. O processo de afirmacao/construcdo das identidades
feministas € um processo de embate em torno do imaginario social, que remete a
mulher como coadjuvante na historia.

Uma vez tracadas as experiéncias de mulheres e suas participacdes em torno
da construcdo de conhecimento/saberes sdo expostas, outras assim, tenham a
oportunidade de se inspirar para haver um rompimento do siléncio das narrativas.

A compreensdo do funk enquanto manifestacédo cultural imaterial, foi uma
trajetoria de embates e preconceitos. Por fim deve ser respeitada/preservada. A leitura
dessa trajetoria do funk, nos trouxe a reflexdo em torno do discurso da preservacao
dos bens culturais e a pratica excludente com os ‘monumentos culturais’ da populacéo
da periferia.

Ensinar e trabalhar com o empoderamento feminino a partir de letras que
sexualizam corpos, discriminam, estereotipam ndo € facil, ainda mais quando nao
temos projetos vinculados a educacdo sexual nas escolas. Por isso € essencial
falarmos de um lugar que pluraliza o ensino, e efetiva formas de alcancar o maximo

de alunos possiveis.
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A escola € um ambiente de socializagdo/aprendizagem, por isso € 0 espaco
mais adequado para discutir e relacionar as praticas do cotidiano a partir de projetos
gue tornem esses debates possiveis. Falar sobre sexualidade, a partir de letras que
estao presentes ali no dia a dia do aluno é uma abordagem eficaz.

Algumas letras vao nos desafiar a perceber essas estruturas de forma mais
atenuada, por isso € fundamental conhecermos os conceitos e introduzir reflexdes
abertas sobre o conteudo musical que estamos consumindo. E melhor, o que
gueremos transmitir através dele. A percepcao sobre os diversos elementos que as
musicas sdo produzidas é essencialmente historico, essa compreensdo eleva o
conhecimento dos alunos e instiga a reflexdo do funk como uma fonte.

O conceito de histdria que trouxemos € baseado em uma perspectiva plural,
tratando dos aspectos do cotidiano que muitas vezes sdo considerados irrelevantes.
Neste estudo buscamos evidenciar as narrativas de pessoas comuns, para constru¢cao
de um saber plural e democrético.

Por fim, afirmamos que o uso de fontes na sala de aula, ndo deve ser reduzido
ao mero exercicio de recreacdo ou atribuindo a fonte como representacdo do real.
Nessa pesquisa refutamos a afirmacdo que: “uma imagem vale mais que mil
palavras” (Conflcio, expressdao popular). Uma imagem/fonte s6é dira algo, se
fizermos as perguntas certas a ela.

Precisamos de materiais que busquem tratar os conceitos sobre feminismo
para assim, combater as inUmeras violéncias que sdo consequéncia do machismo.
Tornar a dindmica da escola de fato plural é tratar sobre as urgéncias que chegam
nesse espaco. Isso s6 é possivel quando rompemos o ‘tabu’ ao tratar de educacéao
sexual.

Aos interessados na transformacéo da dinamica escolar de aulas informativas
gue tenham elo com visibilidade feminina, serdo comtemplados com esse trabalho.
Refletir sobre esses conceitos ndo sé diminuem as estatisticas de violéncia

doméstica/feminicidios, mas, contribuem para uma consciente de suas demandas.
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APENDICES

APENDICE A

Questionario aplicado a turma do 7° ano da escola EMEF Dr. José Cursino de Azevedo
Aplicado 26/09/2019 Maraba-PA

UNIFESSPA - Universidade Federal do Sul ¢ Sudeste do Pari
FAHIST - Faculdade de Historia ESTAGIO SUPERVISIONADO 1 Data: 26/09/2019.
Questiondrio:

I- Vocé gosta de Histora?
( ) Sim, eu gosto
( ) Gosto um pouco
( ) Nio gosto

2- Vocé compreende os conteados das aulas de histora?
( ) Compreendo com facilidade
( ) Compreendo mas tenho dificuldades
( ) Nio compreendo

3- Pama vocé onde esta a historm?
( ) Musecus, acervos
( ) Escola, livro didatico
( )Nanm, em casa
( ) Filmes, desenhos ¢ senes
( ) Internet
( ) Outros. Onde?

4- Voce gosta de funk?
( )Sim
( )Nao
( ) Maus ou menos

"

Acha que podemos aprender ¢ ensimar historm a partir de géneros musicars como o funk?
( )Sim
( )Nio

6- 0 funk ¢ um dos ritmos mms tocados no Brasil” na sua opinidio o que faz o funk fazer tanto sucesso?

7- Em sum opimiiio, quem siio as pessoas que fizem historia?

8 - Para vocé a Histora tem algum significado importante? Qual?




APENDICE B

Gréficos
guestionario aplicado na escola EMEF Dr. José Cursino de Azevedo

vocé gosta de histéria?

30 respostas

vocé compreende os conteudos das aulas de histéria?

30 respostas
@ compreendo com facilidade
@ compreendo mas tenho dificuldade
@ nzo compreendo

Para vocé onde esta a histoéria?

30 respostas
@ museus, acervos
@ escola livro didatico
@ narua,em casa
@ Filmes, desenhos e séries
@ internet

@ outros

@ sim, eu gosto
@® gosto um pouco
@ néo gosto
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